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AVANT-PROPOS 


Le jour n'est pas encore venu de tenter une histoire complete de I'art 
chinois. On se perdrail deja, sernhle-t-iL dans 1' abondance et la variete des 
materiaux qiii nous sont parvenus : mil doute cependant qii'il nen demeure 
une infinite d'autres, caches sous le sol de la Chine ou dans les coins inacces- 
sibles dll pays, mais les guerres et I'incurie les menacent d'une destruction 
totale, et on se demande si les savants et les amateurs aiiront jamais la faculte 
de les etudier. Xous ne poiivions done avoir I' ambition de traiter le sujet d'une 
faQon defnitive. et nous avons simplement essaye de coordonner les fails les 
plus importants etablis jusqu'a ce jour avec les observations que nous piimes 
recueillir au cours de nos voyages en Orient et notre etude des collections 
cVEurope et d’Amerique. Obliges de faire un choix rigoureux, nous avons uti- 
lise en premier lieu les documents qui nous etaient le plus directement fami- 
liers, en bien des cas pareeque nous les avions photographies nous-memes. 

Dans I'ordonnance du present ouvrage, nous avons tenu compte de deux 
principes, I'un d'ordre chronologique, V autre d'ordre materiel: en cherchanl 
un compromis, nous sommes arrives a cetle conclusion que les arts decoratifs 
dela Chine (bronzes, ceramiques, laques, etc. > ne se poiivaient traiter que par- 
tag es entre plusieiirs volumes, tandis que la sculpture, 1' architecture, la pein- 
ture peuvent tres bien s'Oudier independaniment chacune dans un tome a part. 
En notre qualite d'historien chart, nuns nous sommes, cela va sans dire, atta- 
ches surtout a mettre en lumiere revolution des styles dans chacun de ces 
domaines, ainsi que les evenements polilic[ues cm religieux qui ont pu influer 
sur les arts de la Chine. 

La presentation d’une telle serie de documents nouveaux eiit etc irreali- 
sablesans Vappui et la cooperation de nombreux collectionneurs et conserva- 
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teurs de miisees. Us nous ont offert toutes facilites pour etudier leurs tresors, 
ils nous ont mime autorises a en photographier un grand nomhre dont il 
nexistait point de cliches. \ous leur adressons id nos remerciements les plus 
sinceres : si nous ne lesnommons pas a cette place, c'est que le nom des collec- 
tions puhliques ou privies figure siir chacune de nos planches. 

Parmi les spicialistes de rarcheologie et de I art chinois dont les excel- 
lents conseils et les entretiens instructifs ont encourage nos efforts, nous devons 
citer particulierement M. J. G. Andersson. professeura VUniversitede Stock- 
holm. quia hien voulu relire les chapitres consacris aux plus hautes epoques, 
et M. T. Sekino. professeur a I' Imperial University de Tokyo, qui me commu- 
niqua, quand je le vis au Japan, plusieurs renseignements precieux relatifs a 
I'histoire de V architecture chinoise et japonaise. 

La ridaction de Vouvrage s'est faite en plusieurs itapes dont la derniire 
et la plus importante a pris la forme d'une sorte de collaboration avec monami 
M. Jean Buhot qui. en raison de mon nouveau dipart pour VExtrime-Orient, 
s'est chargi de surveiller rifupression. 

Ce Here eiit difficilement paru en deux editions — fran^aise et anglaise — 
.sans la collaboration amicale et avisee de M. G. Van Oest. cjui, une fois de 
plus, a su aplanir les obstacles materiels inhirents a la publication d’un ou- 
vrage si considerable. 

0. S. 


Paris, 11 decembre 1928. 



ADDENDA 


ET CORRIGENDA 


DU TOME PREMIER 


U auteur se troiwait deja en Chine au moment de la mise sous presse dii present 
outrage et n a pu en revoir les epreuv'es, Le tome premier contient done d'assez norn^ 
breiises f antes de copie, ddmpression et autres. On voudra bien rectifier coinme suit les plus 
importantes de ces erreiirs. 


P. 3, 1. 12 
P. 5, 1. 12 


P. 6. L 11 

P. 7, I. 4 
P. 11,1. 20 


au lieu de : litteraire 

— par les decouvertes dii 
Ho-nan, etc. 


collectionneurs ameri- 
cains et chinois 

planche 2 A 

Pour iiotre part nous 
s o ni in e s s u r t o ii t 
frappes de la res- 
semblance, etc. 


lire : ecrite. 

— par les localites fouillees jusqu’a 

ce jour il n'est pas certain que 
les createurs de cette poterie 
prehistorique fussent les peu- 
pies qui ont const itue le noyau 
de la nation chinoise. 

— marchands eiiropeens et chinois. 

— planche 2 D. 

— Nous ne constatons aucune res- 

seuiblance essentielle entre 
les poteries de Suse et celles 
de Sin-tien. 
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P. 11, note, par. 2 au lieu de : Nous repoussons 

— Nous dirons 


Zzre.'CetauteLir^H. Schmidt) repousse. 
— On pourrait dire. 


P. 12, par. 2, i. 3 
P. 13 

P. 15. 1, av.-dern. 
P. 19, 1. 10. 

P. 21, milieu 


apres : provinces occidentales de 
Tart 

au lieu de : dans le village 

— L'arclieologue chinois 

est convaincu que 

— sans compter quelq ues 

pieces eparses, etc. 

apres : des caracteres qui desi- 
gnent les meteores 


inserer : asiatique, 

lire : en partie occupes par le village. 

— On pent admettre coinnie un fait 
etabli que. 

lire : au Musee historique de Pekin et 
au musee de Seoul. 

ajouter la note : Cf. A. von Rost- 
HOR?^, AltchinesiscJie Bronzen.^ 
AViener Beitrage, 1926, p. 18. Get 
auteur ne ditpas oil Pon rencontre 
ces formes archaiques de carac- 
teres. 


P. 23, 1. 


P. 28, fig. 1 


au lieu de : qu on appelait t no fie lire : qu’on appelait fao fie Pun des 
les quatre sauvages quatre sauvages 

interchanger lesnoms: ^^>n Wang ajouter a la legendt : D’apres les re- 

leves de M. Sekino. 


et Won Wang 


P. 28, par. 3. 1. 2 
P. 30, note 


P. 31, par. 3. 


cm lieu de : 250 metres sur 150 lire : 12U metres sur 100. 

ajouter . M. ila, professeur a 1 Universite de Pekin, qui a visite les lieux, 
nous assure qu’on n’y voyait aucune trace de couverture en bois ni 
de couloirs d’acces ; il n’y avait rien on dehors de la cavite oii I’on 
decouvrit les bronzes et les poteries. 

au lieu de : 10 kilometres de Si- lire : 30 kilometres de Si-ngan-fou. 
ngan-fou 

supprinier : C^est la derniere 
fois, etc. 


P.34, note bibho- ajouter : Perceval Yetts, Catalogue of the George Eumorfopoulos 

graphique Collection of Chinese and Corean Bronzes, etc. ; ouvrage annonce au 

moment ou nous preparions celui-ci et que nous n’avons pas eu le bon- 
heur de consulter. 


P. 48. par. 2, 1. 5 au lieu de : planches 48 ot 50 A 

P. .)0, par. 3, 1. 2. supprinier : monnaies, 

P. 5a, 1. 3^ avant- apres : diverses parties du moule 
derniere. 


lire : planches 46 et 47. 


ajouter : moule qui servait a couler 
soit le modele encire, soit le bronze 
lui-nieine. 
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P. 55, par. 4 

au lieu de : vol. IX, p. 393 

lire : n*^ 9, p. 293. 

P. 62, 1. 12. 

au lieu de : planche 72 A 

— planche 72 B. 

P. 74. 1. 15 

— les spirales au lieu de 

— la tete n’etant plus represen- 


figurer des serpents 

tee, le serpent devient une 


sent purement geo- 

simple spirale ou figure re- 


laetriques. 

guliere. 

P. 76, 1. 7 

— a la comtesse Halhvyl, 

lire au Louvre, planche 91 B. 


planche 91 A. 


Legendes 

DES Pla>ches : 


Planche 9 

au lieu de : — A 

lire .■ C, Ex collection C. T. Loo et Cie. 


— B 

— A, Coll. David Weill. 


— C 

— B, University Museum, Ky6to. 

Planche 26 

— Dr. U. Burchard. 

— Dr. Otto Burchard. 

— 48 

— Coll. Gamondo, Louvre 

— Coll. Eumorfopoulos . 
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INTRODUCTION 


L’EPOQUE PREHISTORIQUE 


On ne pent pas encore proposer ime date precise a laquelle on ferait 
remonter les debuts de Fart et de la civilisation de la Chine. A plus juste titre 
que pour aucune nation encore vivante dont les creations artistiques anciennes 
fassentl’objet de nos etudes, on pent dire de la Chine que ses orio-ines 
demeurent cachees dans les tenebres ; elles paraissent echapper a tons les 
temoignages historiques. Ce n’est qu'en ces toutes dernieres annees que les 
recherches des archeologues ont ouvert une petite breche dans la muraillc 
qui bornait nos idees sur la civilisation chinoise ; cettc nouvelle conquete 
n’est d'ailleurs pas encore coinplelement exploree. De plus, on pourrait dire 
de la civilisation chinoise, ainsi que de beaucoup d’aulres civilisations, qu'elle 
n’est qu’un maillon dans la chaine d’une longue evolution. Comme une vague 
apres I’autre, des races humaines ont deferle sur les plaines de I'Asie, cer- 
taines d’entre elles apportant des influences artistiques de premiere impor- 
tance : mais en atteignant FExtreme-Orient elles se sont fondues peu a pcu 
dans cet ocean que nous appelons la Chine. La civilisation chinoise doit 
done son developpement a des tributaires dont nous pouvons en partie 
retroLiver le cours, mais dont les sources profondes nous demeurent incon- 
nues ; il faut sans doute les chercher plutot dans le temperament de la popu- 
lation autochtone que dans les influences exterieures. 

En quelque point que nous veuillons situer le commencement de la civi- 
lisation chinoise, personne ne lui contestera une anciennete plus haute que 
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celle cl'aucune civilisation vivante, ni une continuite clont le caractere 
marque fortement toutes ses expressions artistiqiies en clepit des inlluences 
venues de I’exterieur. Qui vent remonter a la source des arts de la Chine se 
trouve done devant un probleme extremement complexe, et d’autant plus 
embarrassant que les travaux specialises ont a peine commence de deblayer 
le terrain; aussi les materiaux tels qu'ils se presentent en masse ne sont-ils 
pas encore classes. Nous devrons nous contenter d'etudier quelques groupes 
caracteristicjues ; nous chercherons a y reconnaitre le developpement general 
des styles ; il va sans dire que, dans I'espace restreint dont nous disposons ici, 
notre esquisse devra se burner pour ainsi dire a c[uelques contours tres sim- 
plifies. Les materiaux, en effet, se repartissent sur plus de trois millenaires 
en meme temps que sur un territoire qui par I’etendue peut se comparer a 
TEurope entiere. Quant aux ramifications de I'art chinois qui se retrouvent 
dans diverses regions de I’Asie, il est evident que notre expose n’enpourra 
indiquer que les traits les plus saillants. Si on nous objecte que beaucoup de 
nos materiaux appartiennent, a proprement parler, a I’archeologie plutot qu’a 
I'histoire de fart, nous repondrons qu’en ce qui concerne la Chine, I’histoire 
de fart ne se concoit pas autrement qu’en collaboration intime avec f archeo- 
logie. Ce sont particulierement les materiaux de tres haute epoque historique 
ou prehistoriejue qui font de fhistoire de fart chinois une etude attrayante 
entre toutes et pleine d'inattendu ; a chaque instant ce sont de nouvelles sur- 
prises, des formes, des manieres, des influences inconnues, et qu’il est loisible 
d’interpreter de faeons tres differenles. Les fouilles archeologiques executees 
jusqu’a present sont comme une goutte dans la mer, eu egard surtout a fim- 
mensite de ce pays dans le passe et dans fetendue. Le sujet lui-meme impo- 
sera done a notre travail un caractere provisoire ; e’est d’ailleurs le caractere 
de tout ce qui touche a cette Chine, laquelle traverse en ce moment une periode 
de bouleversements politiques et sociaux qui semblent exclure toute possibilite 
de travaux scientifiques complets et defmitifs. 


Les phases les plus anciennes du developpement politique et culturel de 
la Chine ont ete pour ainsi dire personnihees sous la figure de quelques grands 
monarques. Les Chinois font volontiers commence!' leur histoire a Houang-ti, 
le grand empereur, qui. cense avoir vecu vers le milieu du troisiememillenaire, 
emprunta son nom a la terre jaune. On dit qu’il regna cent ans et cjiie ses vic- 
toires assurerent aux Chinois la suprematie sur les Tche-yu et autres tribus 
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saiivages aiitochtones. II enseigna a son peiiple la fabrication des outils et des 
vases en bois, en terre et en metal ; il aurait meme cree la monnaie de cuivre. 
C’est le grand roi mylhique, Fancetre des vrais Chinois, et de meme que ses 
analogues dans I’liistoire des autres races, il incarne en les associant dans 
sa personne les traditions mythologiques et culturelles de la Chine. Les te- 
moignages de I’arclieologie et de laphilologie s’accordent pour demontrer que, 
des le milieu du troisieme millenaire, ce pays possedait une organisation 
sociale bien ordonnee. Sa population agricole etail fixee principalement a Test 
du coude que forme le Fleuve Jaune dans I’actuel Ho-nan et le Chan-si meri- 
dional; elle connaissait sans doute le travail des metaux pour en faire des armes 
rudimentaires, des parures, des monnaies. C’est a la meme epoque qu’appa- 
rait la langue chinoise litteraire. 

La tradition nous donne un portrait un peu moins flou des trois grands 
empereurs Yao, Chouenet Yu, les premiers que nomment les annales du Chou- 
kincf; il faut d’ailleurs les prendre pour des traditions personnifiees, dont I’ori- 
gine remonte a un age d’or mythologique, plutot que pour des personnages 
historiques. Depuis I’epoque de Confucius, Yaoet Chouen representent en rea- 
lite le prototype et I’ideal du monarque prudent et juste ; quant au grand Yu, 
il a la gloire d’avoir barre la route aux terribles inundations qui devasterent 
le pays a la lin du troisieme millenaire. Les traditions c[ui racontent comment 
il disciplina les eaux nous sont parvenues sous une forme fabuleuse dans le 
Chou-king : on y voit les combats de Yu contre les dragons et les monstres 
gigantesques. Sans doute ces contes ne sont-ils pas entierement imaginaires : 
on croit que des inundations d’une gravite exceptionnelle devasterent la Chine 
vers cette epoque, et que les mesures de protection consisterent a construire 
des canaux, etc.^ qui ecoulaient les eaux vers la mer. La catastrophe ayant 
pu etre heureusement evitee, on entreprit une reoiganisation complete du 
pays qui fut partage en neuf provinces dont le souvenir s'est perpetue dans les 
fameux neuf tripodes de bronze. D’apres la tradition, ceux-ci auraient etc con- 
ies en metaux provenant de chacune des neuf provinces, et ornes d’images 
representant des objets caracteristiques, outre des monstres et des demons ; 
toutefois nous ne possedons aucune description precise de I'aspect de ces vases 
a trois pieds. Tout ce que nous en savons, c’est qu'ils devaient aleurorigine 
et a leur ornementation d’etre consideres comme un palladium de la nation, 
et qu’ils furent conserves par les princes regnants jusqu'a la fin de la dynastic 
Tcheou ; ti cette epoque onles jeta dans un fleuve pour eviter qu’ils ne tombassent 
aux mains de I’usurpateur Ts’in. Tons les efforts qu’on fit pour les retrouver 
demeurerent inutiles. Rappelons que le nouveau monarque a son tour fit ras- 
sembler des objets de metal dans toutes ses provinces pour les convertir non 
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pas eii vases rituels, mais en douze statues colossales qu’on dressa devant le 
palais imperial. 

Si nous ne sommes pas en mesure de verifier ce qu’on raconte des neuf 
tripodes de bronze du grand \ u, nous n’avons par contre aucun motif d’y voir 
une pure invention. La technique de la fontedu bronze etait incontestable- 
ment bien connue des Cliinois 2.000 ans avant notre ere, et on connait des 
vases tripodes de cette epoque en terre cuite grise. La plupart appartiennent 
au type qu on appelle li ; ce sont des vases en forme d’ecuelle on de pot dont 
la panse se prolonge par trois picds creux. lesquels s'amincissenl vers le has. 
Mais il existe aussi des echantillons de tripodes dits tincf, remontant a lameme 
epoque: ce sont des bols ou cliaudrons soutenus par trois pieds massifs 
comme des colonnettes (fig. 2 et 3, p. 35). 

Les neuf trepieds de Yu appartenaient-ils a la premiere ou a la seconde 
deces categories? C’est ce qu’on ne saurait dire ; remarquons toutefois que le 
type tinff est le plus repandu dans fart du bronze des epoques posterieures 
De tous temps les Chinois ont montre une predilection pour les vases a trois 
pieds ; nous aurons I'occasion de le noter en etudiant les bronzes rituels des 
diverses epoques. 


Parmiles decouvertes archeologiques faites en Chine jusqu’ici, et inte- 
ressantl histoire de I’art, les objets les plus anciens sont principalement en ce- 
ramique. On les doit surtout aux fouilles que le professeur J. G. Andersson a 
executees dans le Kan-sou, province situee a I’extremite nord-ouest de la 
Chine; et aussi dans les regions moins excentriques du Ho-nan, du Chan-si et 
de la Mandchourie meridionale. Une partie considerable de cette documenta- 
tion etonnamment abondante est aujourd’hui conservee dans les collections 
M Est-Asiatiques » de Stockholm ; mais son etude scientifique et sa classifica- 
tion sont a peine commencees. M. Andersson a public un bref expose de la 
nature generale de ses decouvertes et de leur chronologie relative dans son 
Preliminary Report on Archaeological Research in Kansu (1925), ainsi cjuun 
rapport sur ses decouvertes anterieures du Ho-nan, intitule ; « An Early 
Chinese Culture 0923 . Jusqu’a presentil n’a point paru d’etude plus appro- 
fondie sur les tres vastes problemes d’archeologie et d'histoire c|ue soulevent 
ces mateiiaux. II sei'aitdonc premature de deduire de ces ceramiques de haute 
epoque des conclusions historiqucs precises ; nous nous bornerons a resumer 
bri^vernent le rapport deM. Andersson, non sans yajouter quelqnes remarques 
sur les pieces actuellement visibles a Stockholm. 
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L’importaiice extraordinaire de eette poterie primitive, tout a fait incon- 
nue jusqu’a ces dernifercs annees, vient de ce qu’ellenous force a reculer les 
commencements de la civilisation et de I’artde la Chine dequelque deuxmille 
ans an dela des dates indiquees par les decouvertes anterieures ; de plus 
elle temoigne d’un contact etroit entrela Chine et I’Asie occidentale au cours 
du troisieme et du second millenaire avant notre ere. II est manifeste que ces 
pieces se repartissent sur des epoques fort longues; elles sont, au moins en 
partie, I'indice d’une succession d'ondes de civilisation, ou de races norn elles 
qui penetrent a diverses epoques dans le pays. Dans quelle mesure elles attei- 
gnirent I’interieur de ce que nous appelons aujourdliui la Chine, dans quelle 
mesure elles s’y fixerent, on ne pourra le determiner que lorsque des fouilles 
auront ete pratiquees en des lieux divers ; a en juger par les decouvertes du 
Ho-nan comme par cedes du Kan-sou, il semble bien que la Chine centrale 
elle-meme se soil trouvee alors en communication avec I’Asie occiden- 
tale. 

Selon le systeme chronologique etabli par M. J. G. Andersson, les pieces 
les plus anciennes peiivent remonter au milieu du quatrieme millenaire, ce 
qui pour la Chine correspond a I'epoque neo^ithique, mais la grande majorile 
des decouvertes appartiennent, croit-on, a I’epoque eneolithique, c’est-a-dire 
a I’epoque de transition entre I'age de pierre et I’age de bronze, ou Ton adopta 
le cuivre, notamment pour la fabrication des armes, etc. Au sein de eette 
longue epoque on discerne six ages ou groupes successifs, qui se distinguent 
par des formes, des types, des themes decoratifs plus ou moins arretes. 

Au groupe I, qu’on designe par le nom de la localite, Ts'i-kia-p'ing i Kan- 
sou i, on attribue principalement les vases non peints en terre grise ou rou- 
geatre ; ils sont pour la plupart d'une forme sobre et severe. 

Sont particulierement frappants certains vases et des cruches aux con- 
tours fortement galbes sur la hanche et le col, aux anses puissant cs reliant le 
col a la pause. La matiere en est relativement mince, la surface lisse et lui- 
sante (planche 1 A et Bi. L'ornementation est extremement sobre ; elie se 
compose surtout de dessins geometriciues tres simples, grattes ou appuyes 
dans la glaiseau moyen d’un outil aigu(cjui n’est peut-etre que I'ongle du po- 
tier , ; les ornements peints, d'un type lineaire tout a fait simple, ne se rencon- 
trent c{ue dhine facon exceptionnelle. Le rneme groupe comprend egalement 
des fragments de ceramique elite peignee, e’est-a-elire de vases ornes au moyen 
d’un outil encoche qui laisse d’etroits filets en relief sur un fond plat. Les formes 
bien construites. nettenient divisees, un peu raides, ne peuvent manquer de 
faire croire a des prototypes en metal : il ne saurait pourtant en etre question a 
eette epoque reculee : s'ils ont existe, ce ne pent etre c^u’en dehors de la Chine 
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et rinlluence a pu parvenir la oil les objets eu\-inemes iie penetraieiil pas ; il y 
a clone la iiii [)lieiioniene doni reniyine ii'est pa> ciicore i'cs(jlue. On pent sc 
deinandcr Ions les vases classes dans ce j)i‘cmier groiipc apparliennent vrai- 
inent a la meme epoejne. L’omementation gravee Ires simple esl bien, si Ton 
A'ent. la phase preliininaire de cellc c[ne nous ti'onvcrons a I’epocpic snivante 
elle aussi gravee dans certains casi mais pliisienrs formes sonl a noire avis 
moins primitives cjiie celles c[ue nous otl're le gronpe suivant. 

La deuxicine epoque est designee sous le nom de Yang-cliao-ts'ouen. lo- 
calite dll llo-nan occidental on Ton lit des foiiilles anterieures a celles du Kan- 
soLi ; on y trouva en assez grande qiumtite de la poterie peinte qui parait 
prescjue eontemporaine de celle c[u'on decouvrit dans des terrains de fouillcs 
plus eloign<is. i\ Pan-chan et a Tchou-kia-tchai, ainsi c[ue dans de nombreiix 
habitats prehistoric[ues dii Kan-soii. Quantite de pots appar tenant an meme 
gronpe furent aussi achetes aux habitants du pays — source c[ue les collection- 
neurs amch'icains et chinois u’ont pas manque d’exploiter. Les sepultures de la 
meme epoque ont fourni des ustensiles de pierre polie, d’une tres bonne exe- 
cntioig ainsi c[ue des bijoux en os ou en jade. 

Le cjui caracterise la grande inajorite de ces pots du Kan-sou. e'est la 
forme de calebasse tres elargie, avec ou sans col cylindric|ue (planches 2 ad', 
pour des raisons tres naturelles. cette meme forme se retrouve dans la poterie 
jirimitivc dc toutes les parlies du monde. On y rencontre aussi, il est vrai, 
pdusieurs formes qui sont plutot celles d'une coupe ou d’un vase, mais elles ne 
trahibsent aucunement I'inlluence des arts metallurgic{ues ; ce sont de fran- 
clies ceramicjLies creces en parfaite harmonic avec la nature de la matiere, et 
execiitees a la main a I’aide d’un outil en hois rudimentaire mais non sur une 
roue de potier. Bref, les formes et la technique confirmcnt notre impression 
d'etre en presence d ime poterie veritablement primitive, a lacjuelle sa decora- 
tion peinte n'en prete pas moins un reliant d’art tres remarcpiable. Cette de- 
coration est ordinairement executee en noir et en brun-rouge, ou encore en 
noir cl en violct-rougealre sur le fond plus clair, gris-brunatre ou rougeatre. 
Mais a ccMe de ces vases, et dans les meines sepultures, il s’en rencontre 
d’autres c[ui iie sont pas peints: ils portent une ornementation lineaire, reali- 
see par I'apposition de minces bandelettes de terre, dans lesquelles bn a 
modele des sinuosiles dentelees ou encore des stries faites avec un outil aigu. 
peul-etre avec rinlenlion d’imiter des cordes ou des tresses. Il est fort pro- 
bable ([ue nous avons la les premiers progres de rornementation et il n’est 
j)as diflicile de reconnaitre une certaine parenle entre ces pieces et les vases a 
ornemenls graves, ou [ilus exactenient egratignes. du groupe prch'edenl. 

M ais c'esl a leurs ornemenls peints que la pluparl des vases de la 
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deuxifeme periode doivent leiir inleret arlistiqiie. Les themes sont nond^reux 
cl varies ; leur execution est en general pleine de verve el de liberie. Les 
motifs favoris sont les grandes spirales enchainees ( geiieralement an nombre 
de quatre. en paires opposees i i planche 2 A i ainsi que les figures en forme de 
bulbe on de corbeille (planche2 A el Bi, que remplit un reseau do fines ha- 
clmres croisees. On remarcpie egalement diverses combinaisons de lignes 
sinueuses, et une sorte de feston a courbes regulieres et a bandes concen- 
Iriques en deux ou trois tons (planche 2 Ci. Plus rarement on rencontre des 
motifs rectilignes, en damier ou assez grands) en paires de carres et de 
triangles ; leur regularite n’est pas plus geometric{ue c[ue celle des aulres mo- 
tifs, ils sont executes librement, a main levee, en coups de pinceau qui 
suivent les courbes du vase. Les traits les plus larges sont souvent a bords 
denteles, unpeu comme une scie; e’est cecjue M. Andersson appelle « le motif 
de la mort » parce c[u’il ne fa rencontre que sur des vases funcu'aires. ce qui 
lui fait croire que ces dentelures doivent posseder un sens syrnbolique. Quelle 
qu'en soit la signification ou forigine, il est incontestable qu’elles jouent un 
role important dans fornemanisme de fepoque. Xotons en passant que, 
parmi les objets classes dans ce groupe, se trouvent un ou deux couvercles de 
vases, dont le bouton est modele en forme de tete liumaine : e’est la jiremiere 
figuration anthropomorphe cjue Ton connaisse en Chine. 

La poterie retiree des fouilles de Yang-chao-ts'ouen, de Ho-yin-hien el 
autres sites du Ho-nan est tres apparentee a cette poterie du Kan-sou, mais 
tant au point de vue artistiquec[ue technique elle parait appartenir iiun niveau 
un peu superieur. La matiereen est plus fine, la forme plus elegante, le decor 
plusraffme que dans la plupart des vases du Kan-sou. 

Cette categoric comprend certaines coupes el ecuelles plates en terre 
assez fine, parfois tres bien cuite et c[ui a pris de ce fait une couleur rougeatre 
foncee. Ailleurs la nuance rouge-brunatre ne depasse guere la partie supe- 
rieure du vase, tandis cjue la pause demeure grise ; cette dilTerence de ton 
aurait pu s’obtenir, comme findique M. Andersson, non par un enduit. mais 
en recouvrant simplement de sable une partie du vase pendant la cuisson. 

Certaines pieces pro venant du Ho-nan sont de plus couvertes d un engobe 
blanc surlequel les ornements sont peints en couleur ou quelquefois reserves, 
e’est-a-dire que fornement se detache en blanc sur le tond sombre planche 3 
C. Di. C’est le cas notamment des dessins ellipticpies ipeul-elre une interpre- 
tation stylisee des coquillages nommes cauj^ies. ainsi que des traces a main 
levee en forme de come. Dans tous ces echantillons, le decor est jdIus ratline 
que sur ceux du Kan-sou, les harmonies de couleur en sont plus riches voir 
notamment les fragments provenant de Ho-yin-hien). Les poteries retrouvees 
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a Yang-chao-ts'ouen soot pour la plupart grisAtres avec peintiires en briin- 
rougealre; quelques autres, plus elegantes pour iie pas dire })lus reehercliees, 
soiit I'iudice d'lme culture artistique evidemment tres superieure au niveau 
general de la civilisation du Kan-sou a cette epocpie. 

Malheureusement la plus grande partie de cette vaissellc a usage domes- 
tique ne nous est parvenue qu’en fragments, de sorte que nous pouvons diffi- 
cilement nous faire une idee de ses qualites artistiques. 

Outre ces vases peints, on a trouve sur les sites de Yang-chao un cer- 
tain nombre de vases gris-noirs, sans peinture, y compris des tripodes de la 
forme U et de la forme ting avec dessins dits « de natte », imprimes ou graves, 
et tcls qu’on en retrouve sur des vases de I'epoque Tclieou ; ils semblent done 
faire un trait d'union avec la ceramique chinoise de Tepoque historique, et ils 
temoignent d'une continuite dans le developpement que lapoterie du Kan-sou 
a elle seule n'eut pas permis d’etablir (planche 4 j. Dans cette derniere les vases 
a trois pieds sont tres rares; a en juger par les pieces actuellenient exposees, 
on ne les retrouve plus que dans le groupe dit de la cpiatrieme epoque. C’est 
pourquoi la relation interieure entre les poteries du Ho-nan d’une part, du 
Kan-sou d’ autre part, presente une enigme difficile a resoudre : on a de bonnes 
raisons de croire qu’il faut les attribuer a des populations dont le niveau de 
civilisation et les traditions n’etaient pas identiques. En tout casil ne parait 
pas doutcLix que la veritable ceramique de Yang-chao (Ho-nan) annonce plus 
directement I’art posterieur de la Chine que ne le font les pieces provenant 
des regions nord-OLiest. 

Le groupe III se compose en grande partie de pieces achetees ; mais on 
en a retrouve d'analogues dans les sepultures de Ma-tch’ang-yen, localite cpii 
a donne son nom au groupe. A ne considerer que le style, ce groupe semble- 
rait etre comme la continuation et la decadence du precedent. Les formes 
demeurent en partie les memes, tout en etant moins amples et moins trapues 
que dans le groupe II. Les pots de grande dimension deviennent ovoides ou 
piriformes ; le plus fort diametre est voisin du col, lequel devient de plus en 
plus insignifiant ; les anses s’atrophient pour ainsi dire et se placent plus bas 
planche o . Le decor, par contre, reste compose le plus souvent de dessins 
« en vagues de festons, de ccrcles, etc. ; les spiralesdont nous avions admire 
la vigueur font defaut. On remarque par contre des lignes brisees en scie 
ou des festons pointus c|ni souvent se terminent par des ramifications res- 
scmlilant tides doigts etales ; peut-etre faut-il y reconnaitre une corruption 
du « motif de la mort » dont nous avons parle. L’execution est en general 
beaucoup plus negligee, le colons plus terne, la pate elle-meme plus grossiere 
que dans les groupes anterieurs. II semblerait que les potiers ont perdu une 
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bonne part de I’liabilete leclinique et de la purete de gout donl temoignaient 
beaucoup de pieces du groupe II. Ils vivaienl a une epoque posterieure, oii 
les inspirations premieres avaient perdn leur fraicheur; mais cette epoque 
appartient encore an neolithic{ue, puisque les objets metalliques conlinuenl a 
faire defaut dans ces sepuUures eomine dans celles de la deuxieme periode. 

Avec le groupe II, c’est le groupe IV qui est le plus remarcjuable de 
toute la serie. Les trouvailles sont particulierenient nombreuses ; leur style 
les separe nettement de toutes les autres (planclie 6 . On designe ce groupe 
soLisle nom de Sin-tien, lieu des fouilles principals, mais on a trouve cjuan- 
tite de pieces analogues en d’autres localites, par exemple dans les habitations 
de Houei-tsouei, cjui fournirent plusieurs objets en cuivre, y compris un 
couteau. Cette raison, corroboree d’ailleurs par les temoignages de la strati- 
graphic, nous permet de conclure que ces vases sont posterieurs a la poterie 
de Yang-chao. Suivant la chronologie proposee par M. Andersson, il faudrait 
dater cette ceramique elite de Sin-tien de Fan 2000 avant notre ere ou meme 
un peu plus haut. 

Les pieces les plus belles et les plus caracteristiques de ce groupe ne 
peuvent manquer de nous frapper par leurs formes relativement severes. com- 
plOement differentes de celles qui predominaient dans la ceramique de Yang- 
chao. Les echanlillons c[ui out le plus de caractere trahissent une influence des 
formes de la chaudronnerie, mais on ignore si cette influence s’est tait sentir 
en Chine directement ou dans unpays situe moins a Test, et qui aurait le pre- 
mier cree ces formes de poterie -planche 6). Les contours sont tendus, les 
lignes de la panse bien arr^tees. les courbes du col sou vent tournees avec 
beaucoup d’elegance. La plupart de ces vases sont munis de grandes anses ; 
ils nous rappellent parfois les amphores classiques aux epaules plates, ti la 
partie inferieure en forme de long cone renverse. Mais a cote de ce type on 
rencontre des varietes plus rudimentaires. d’un style moins pur ; par exemple 
de petites coupes surpiedrond^ et des ecuelles basses a grandes anses. 

Le decor est noir; il s'applique soil directement sur la terre d’un jaune- 
rougeatre, assez nial cuite, soil sur un engobe d’un blanc-grisatre, qui semble 
obtenu par immersion de la piece dans un delayage de boue calcaire. Parmi 
les dessins les plus ty piques citons la grecejue, ordinairement tracee sur une 
grande echelle et tres allongee, qui sert de bordure autour du col, et les longs 
bras cjui convergent en angle obtus, et sont hordes en dessus et en dessous par 
des lignes horizontales. Parfois ils descendent tout droit comme de longs cro- 
chets, maisle plus souvent la partie infcYieure du vase est divisee par de simples 
lignes droitesou onduleuses. Parsemees an milieu de ces dessins ge'ometriques 
tres poncifs se rencontrent de temps en temps des figures d’hommes ou de 
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betes tres conventionnelles. qui tie meme que la q-rcctfuc raiiienent noire 
pensee vers le loinlaiii occideiil. voire jusqu’a la Tliessalie et I’ltalie lueritlio- 
nale ; iiiais il serait I'anx tie voir dans ce parallelisine la preiive dTiii contacl 
direct. 

Le qroupe coinprend siirtoiit les vases retires des fouilles de Sseii-wa- 
chan pres de Ti-tao-hien ; on liii rattaclie egaleinent les decouvertes des sepul- 
tures de K'ia-yao ; Si-ning-liieii . Dans ees sepultures on a trouve un certain 
nombre de petits bijoux et ustensiles de cuivre. La forme predominante tlans 
ce groupc cerami([uc est une cruche ouverte, un pot a col bas, a large 
ouverture incurvee en forme de selle ; le pied va en s'amincissant beaucoup 
‘ planche 7 A. B . Tons ces vases sont depourvus de decor; I'argile en est 
qrossiere, mal lavee ; toutetois certains d'entre eux sont bien faconnes. leurs 
parois sont minces, leurs formes assez elegantes et semblant trahir I’imitation 
de modeles cn metal. A cet egard, ils offrent une parente certaine avec les 
vases du groupe precedent, mais leur forme est tres differente et d’une fagon 
generate elle appartient a un type posterieur. Ils ont acquis c{uelque unifor- 
mite, pour ne pas dire une certaine raideur, qui ne se rencontrait pas dans 
les groupes anterieurs ; en meme temps nous voyons apparaitre ici encore 
des tripodcs li du type ordinaire : phenomene qu’on pourrait interpreter en 
admettant que des cette epoque une civilisation chinoise plus homogene com- 
mengait a se developper. 

Le groupe VI, qui comprend de nombreux vases trouves en fouillant des 
lieux d'habitations ainsi que des sepultures, a regii le nom de Cha-tsing ; loca- 
lite de la circonscription de Tchen-fan-hien, tres eloignee des autres lieux de 
fouilles, et plus voisine qu'eux du desert. C’est une poterie rustique remar- 
quablement simple, manifestement due a une population peu civilisee et c[ui 
probablement n'olfrait que peu de traits communs avec les peuplades creatrices 
des ceramiques c|ue nous avons vues jusqiTici. Ce sont surtout des pots et des 
cruches d’uue matiere epaisse et grossiere, qui parfois rappelle plutot la brique 
que la poterie proprement elite -planche 7 D. Ei. Mais certains de ces vases 
sont ornes de bordures peintes qui se composent de pendentifs ou pointes 
triangulaires, quelquefois combinees avec des rangees de pointes de fleche 
verticalement dresseesou d'oiseaux conventionnels. Parfois la bordure se com- 
pose tout simplcment de coups de pinceau verticaux, serres, entre dcs lignes 
horizontales continues. L’execution est generalement assez mediocre, mais le 
caractere regulier et geometri([ue du decor est bien senti, et il nous rappelle 
parfois la poterie dite protocorinthienne, qui fut fabricpiee en c[uantite aux 
viC ct VI" siecles avant notre ere et exportee sur toutes les cotes de la 
Mediterranee orientale. On en a retrouve dcs echantillons en Egypte; il est 
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bieii possible (pi'elle ait penetre jusque clans I’lran et de la enu-endre des 
imitations cjui atteignirentTAsie orientale. En tons cas, il est diflicile d'admettrc 
que cette poterie du groupc VI soit anterieure an vir on an vr’ siecle avant 
J.-G. ; ioiit semble indiquer c[u’elle represente un phenomene isokb cpi’elle ne 
flit conservee que par une race primitive a rexterieur des frontieres de lavraie 
Chine; on ne discerne aiicun lien de style entre elle et la ceramicjiie chinoise 
anterieure ou posterieure. 

Au point de vue de la forme et de la teclinicfue les pieces de ce dernier 
groiipe sont meme les plus primitives de toute cette longue suite de pote- 
ries prdiistoriques » et ce faitindicjue bien c{ueles morceauxles ])lus caracte- 
ristiques sont loin de representer une phase initiale : ils ne s'expliqueraient 
pas sans une longue evolution prealable : elle s’cst faite vraisemblablement 
presque tout enliere dans une region situee a I’ouest de la Chine. 

II n’entre pas dans noire sujet de nous attarder davantage a cede f[ues- 
tion d’origine ; elle embrasse d’ailleurs tout le continent asiatique. Les decou- 
vertcs d’Asie occidental qu’on a rapprochees des poteries decouvertes en 
Chine sont indiscutables, et on a fait appel au temoignage de celles-la pour 
dater celles-ci. Certaines productions de la seconde epoqiie de Suse et d'Anau 
seraient, dit-on, les plus voisines de nos poteries chinoiscs, de cedes de Yang- 
chao particLilierernent. Pour notre part nous sommes surtoul frappes de la 
ressemblance entre Suse II et Sin-tien. Parmi les phenomenes paralleles a 
la poterie prehistorique chinoise, citons encore les decouvertes suniericnnes 
de Tell el'Obeid et d’Assur, c[ui tres probablement remontent a des epo([ucs 
encore plus reculeesC . 

On peut se demander si ce n’est pas de ces regions cpie partaient les 
vagues de civilisation et chart qui atteignirent I’linc apres I’aulre la Chine. 
Elies sc inodificrent sans cloute au cours de ce long itineraire ainsi c[ue par 
rassimilation d'autres elements ; il ne semble en tons cas pas doiilcux que 
cette poterie neolithique fut deja bien developpee avant d'arriver en Chine. 

(1 Cf. T. J. Ah.nl, Painted Stone Afje Pottery from the provincr of llo-nan, China, P<‘kiri, [>. IT 

'-<(((.; J, G. Am:>fks 50 a, An Early Chinese Cutture, Pekin, [>, sq<{. ; J. kr. Andi h^sdn. Preliminary 

Report, etc., Pekin, t9-25, p. -41 sqq. ; IL Fr^akfort, Studies in Early Pottery of the Sear East, Londre'^, 19'2i: 
Hubert Schmid r, Priihistorisches aiis Ostasien, ZeitNchrifI fur Etluiologie, 1924, k-b. 

Xous repoussons le rapjirochenieiit entre les cerainique^ de Suse et Anau el eelle-. de Vaiii 4 --cl)ao: 

crovons que ces dernieres offrent des res>eniblances plus graades avec le'^ decouvertes de Cucu- 
leni (Roumanie.' et deTr![)oIie dlussie meriilionale " La civdisation de Yaiu^’-ehao en rJiine centrale 
doit etre consideree conime la branche la plus orientale de la civilisation bcilkaiio*danubienne de Tri- 
polie-Ciicuteni. Xous avons une branche meritlionale analogue do retto menie civilisation dans le> 
poteries peintes de la Thessalie orientale ; elle reeouvre la civilisation beaucoup jilus orientale et tout 
a tail dilTerente d'Anau-Suse. -'H. Schmidt, op.mt, . En poussant ce^ considerations jusqira leiir conse- 
quence loirique, nous tiirons que la civilisation de Vang-chao e^t d'origine non [)ns chinoise niaiseuro- 
peenne. 
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Dans les dcrniers groupes de poterie iieolithique cliinoise, on poiirrait aussi 
admcttre qnelque influence indirecte tin nionde ionien qni, comme on sail, 
feconda plus d'nne fois I'art de rExlreine-Orienl ; toulel'ois pour iixer la part 
de ces influences il faut attendre que les materiaux chinois sc trouvent acces- 
sibles en plus grand nombre. 

Au point de vue de I'liistoire de I’art, on pent dire que cette poterie chi- 
noise primitive const ituc le dernier maillon d’une longue cliaine c[u'on pent 
suivre dans les provinces occidentales de Tart comme dans scs provinces 
extremes-orientales. En admettant meme que les derniers groupes se soient 
maintenus jusqu’a I'epoque liistoriquc, nous nesaurions reconnaitre une conti- 
nuite veritable entre cette poterie et Fart chinois (( classique » posterieur. On 
remarque bien certains types de transition, ainsi que des modeles caractms- 
tiquement chinois a cote de types qu’on pent appeler etrangers : tout ce que 
prouvece voisinage, e’est Fassimilation graduelle etlarefonte des influences de 
FAsie occidentale. En outre, les contrastes s’aftirment surtout dans Fornemen- 
tation, et e'est elle qui au point de vue de Fhistoire del'art nous donne les temoi- 
gnages les plus explicites. Ces motifs singulierement riches et varies, qui pretent 
a la ceramique prehistorique un tel accent et un tel charme decoratif, dispa- 
raissent completement au debut des temps historiques ; ils ne semblent pas 
avoir pris racine dans la fantaisie creatrice des Chinois. Ils sont remplaces par 
d’autres themes d'un caractere plutot zoomorphe en meme temps que symbo- 
lique, notamment dans les bronzes destines a des usages rituels,mais aussi dans 
toutes sortes d’objets et d'ustensiles en terre, en metal ou en os qu’on a re- 
trouves dans les sepultures. C’est manifestement leproduit d’une culture toute 
dilTerente, issue cle traditions religieuses et sociales qui n’avaient rien de com- 
mun avec le berceau de Fart prehistorique de la Chine. 



L’EPOQUE YIN 


Provisoirement on pent fixer vers I’an 1000 avant J.-C. la fin de I'epoque 
prehistorique en Chine, mais sur cette prehistoire nous n’a\ ons pas d’aiitres 
renseignements surs que les decouvertes archeologiques que nous venons 
de passer en revue. Les recits des chroniqueurs chinois, les regnes qu'ils 
nous racontent, ont ete composes plus tard, el nous renseignenl plus sur 
I’epoque qui les redigea que sur le monde qu’ils sont censes decrire. Ce n’est 
qu’avec la dynastic Yin, qui tire son nom de la localite du Ho-nan on elle 
avail sa capitale, que nous arrivons sur un terrain liistorique plus solide et 
que nous acquerons des connaissances precises sur une lignee de rois qui 
regnerent probablement au xii® et au xi® siecle. Leurs noms se retrouvent dans 
des inscriptions sur os et sur ecaillesde tortue dont les fouilleurs ont relrouve 
des quantiles considerables sur les lieux memes de la cite de Yin, dans le vil- 
lage de Siao-t’ouen, arrondissement de Ngan-yang-hien, pres de Tcheng-ting- 
fou (Ho-nan septentrional). La plupart de ces objets munis d’inscriplions 
servaient a la divination. Le sacrificateur ou le suppliant faisait graver une 
question sur un morceau d’os ou d'ecaille perce de petits trous ronds; chaufTe 
au-dessus du feu, le morceau eclatait selon des felures et cassures c[ui pouvaienl 
presenter une vague ressemblance avec des caracteres ; des devins ou des 
pretres en donnaient une interpretation qui etait la reponse de la divinite. 
D’apres ces questions, qui se rapportent aux moissons et aux pluies, a la 
chasse et a la peche, a I’elevage des moutons, despourceaux et aulres animaux 
domestiques, a la guerre, au gouvernement, etc., nous pouvons nous faire 
quelque idee du milieu social et agricole et dusysteme administratif qui etaient 
ceux de la Chine a cette epoque. C’estainsiqu’il appartenait, par exemple, auroi 
d’inspecter toutes les betes destinees aux sacrifices ; au moment ou les ani- 
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inaux metlent Ijas il dcniaiidait ii la divinite : " Les pelils seroiit-ils males on 
femelles ? » Mais le plus soin ent les (piestioiis poscT's par le roi se rapporteiil 
aux pliiies on ala recolte de millet, d'importanee supreme pour la paix el la 
prosperile du royaume. II exisle toutelbis de ees iiiseriptioiis (pii ne sont i)as 
(les ([ueslious diviiialoires. mais sim])lemenl une note des rtipoiises lailes par 
les devins el autres oracles. L'arehc'olog'ue chinois Lo rchen-yu, cjui en a 
public plusieurs. eslime qu a cetle epoque les os plats scrvaieiit aumeme usage 
([ue plus lard les tablettcs de bois ou de bambou. c’esl-a-dire surtout a noter 
les eveiiements importauls. Ces inscriptions ne contiennent pas de dates, mais 
eu egardaux genealogies assez precises cHablies par les descendants des rois 
Yin. on pent adniettre ([ue les fragments avee inscriptions d{icouverts a Siao- 
t'ouen remontent au debut du premier mill(?nairc, c’est-a-dire au regne des 
deux derniers rois Yin. II n’existe pas de chronologie exacte de cette periode. 
mais notre attribution s’accorde bien avee les renseignements fournis par les 
annales dites des Barnhons, auxquelles on prete de nos jours une valeur histo- 
rique plus serieuse qu'au Choii-king et autres ecrits populaires bases sur la 
chronologie de Pan Kou, qui est archa’isante et pen rigoureuse. 

Toutefois ce ne sont pas tant les os et les ecailles avee inscriptions qui 
nous interessent ici que les objets trouves au meme lieu, objets en os. en 
come, en i's oire. en pierre, ou en terre cuite, qui portent des ornements tan- 
tot graves et tantot sculptes en relief. Plusieurs ont un grand caractere artis- 
tique ; en outre, ils otfrent I'interet d'etre les premiers objets chinois ornes 
scion les themes <( classiques » et zoomorphes qu’on puisse dater approxima- 
tivement. Ils constituent par cons(?quent pour le style et les motifs un termi- 
nus a quo. On dit qu’une collection de vases en bronze fut trouvee au meme 
endroit a I’epoque Song; malheureusement nous manquons de precisions sur 
I'aspect qiTils pouvaient avoir ; nous ne connaissons actuellement qu’un petit 
fragment de bronze incruste de turquoise provenant de Siao-t'ouen. Ajoutons 
que ce que nous savons de ces objets ne nous vient pas de recherches ou de 
fouilles methodiques. mais imiquement des rapports rassembles et publics par 
I'archeologue chinois Lo Tchen-yu. Celui-ci avail charge des agents de cher- 
cher sur les lieux; il les avail aussi visit(is en personne. et il avail pu ainsi 
recueillir a Siao-t’ouen une collection d’objets qu’il a reproduits et commentes 
dans un ouvrage intitule \in hiu kou k'i won foil ton ',19it)i et auquel il 
renvoie dans plusieurs autres ouvrages, consacres principalcment aux inscrip- 
tions archaiques L. Les pieces de la collection de Lo Tchen-yu sont aujour- 

1. CL E. CiiAN ANM Ifb Memoireb ftUioriqaes de Se-ma Is ten, Paris, 1895, pi. OCII ; 11. Maspi-ro, 
In Chine antique, Pans, i9:iT, j). 37 scpi. tCe dernier ouvrage eoiitieiit une bibliographic Ires complete des 
inscriptions Yin. i 
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d’hui pour la plupart conservees dans les collections « Est-Asiatiques » de 
Stockholm ; mais il existe en outre un nombre considerable d’objels en os 
sculpte disperses dans les collections publiques et privees du Japon, de France 
et d’Amerique, et on dit generalement qu’ils proviennent egalement de Siao- 
t’oLien, ce qui, au moins dans bien des cas, n'est pas infirme par leur style et 
leur metier. Nous devrons ici nous burner a enumerer quelques echantillons 
ty piques. 

La plupart de ces objets en os sculpte nous sont parvenus dans un etat 
fragmentaire qui rend assez difficile la determination de leur usage. Ordinaire- 
ment ils sont allonges et plus ou moins incurves, comme il est naturel etant 
donne la matiere employee ; certains presentent decidement la forme de 
manches ou de boutons de poignees (planches 8 et 9 ). Lo Tchen-yu dit que 
parmi ceux-la il y a des manches de chou-pi : sorte de fourchette cjui servait a 
extraire du chaudron la viande du sacrifice ; il reproduit un tres beau manche 
de chou-pi, et quelques autres figurent dans les collections Est-Asiatiques 
de Stockholm. On rencontre encore plus souvent des morceaux d’un objet 
long, aplati, generalement un peu convexe, aminci au milieu et s'elargissant a 
I’extremite comme un manche de cuiller. Ces ustensiles appeles sseu-pi ser- 
vaient egalement a puiser dans les vases rituels ou a melanger le vin du 
sacrifice. Ils different des chou-pi en ceci c[ue leur extremite est garnie non 
pas de pointes, mais de spatules plates, comme o n pent le voir dans les deux 
specimens de la planche 8 ou spatule et manche sont d’une seule piece. Cer- 
tains autres etaient probablement munis d’une spatule l en bois ou en metal ? i 
adaptee au manche en os. Ils se rencontrent en toutcs grandeurs, scion leurs 
usages varies pour maiiipuler les aliments solides ou liquides : ce sont, pourrait- 
on dire, des ustensiles de table rituels. d’usage courant dans les ceremonies. 

Outre ces objets rituels, on rencontre ceux qui repondaient a un besoin 
de parure ou a un besoin pratique de fhabillement : tels les objets nommes 
piuff, grandes epingles d'ornement servant aassujettir les rubans sur le haul 
bonnet (planche 10). L’empereur portait des ping de jade el un cordon rouge, 
les princes des ping de jade et un cordon noir. les vassaux des ping d’ivoire 
et un cordon de couleur sombre. Lo Tchen-yu reproduit aussi des peignes. 
des pointes de lleches et desmonnaies en os, ainsi que des objets assez grands, 
de forme plate, qui servaient de tablettes ou d'instruments de musique ; ce 
serait en ce cas une sorte de gong, probablement suspendu dans un chassis 
en bois, comme les gongs posterieurs en jade et en bronze. Ces objets et autres 
analogues sont faits en os i os de buftle ou de bceuf) en come do rhinoceros, 
et en ivoire. L'archeologue chinois est convaincu que felephant cxistait a 
cette epoque dans la Chine centrale. 
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En examinant d'un pen pins pres les ornements graves on sculptes sur 
ces objels. nous constatons qu'ils se composent des menies motifs qui reste- 
ront typi([ues pour tons les bronzes classiques a partir de I’t^poque Tcheou, a 
savoir ; le dragon lonff : le masque t’ao fie : la cigale : tch'aii icen ; le monstre 
en forme de dragon a mnseaii on a bee d’oiseau . Ifoiiei wen) ; le monstre 
enronle pan k’ouei ) ; les nuages d'oii sort la foudre i lei wen) stylises en forme 
de grecque. II n'y a pas dans ce groupe un objet important on bon ne ren- 
contre un on plusieurs de ces motifs. Dans certaincs pieces les tallies sufti- 
samment larges et profondes sont incrusteesde turquoises i planches 1 1 et 12). 
Le metier a beaiicoup de precision et de delicatesse, et ces incrustations snr 
os devaient faire grand effet quand elles etaient intactes. 

L'ornementation est de preference rectiligne, et en general elle s’inspire 
netternent de la technique du sculpteur sur bois. H est curieux de noter qu’elle 
ne se transforme guere en s’appliquant aux vases de bronze, quoique le relief 
y soit ordinairement plus accuse et que les ornements y soient disposes en 
epaisseurs an nombre de deux ou davantage. Les vases de bronze se fabri- 
quaient certainement deja a I’epoque de ces ustensiles en os, mais la stylisa- 
tion des motifs avait ete determinee une fois pour toutes par le metier du sculp- 
teur-ciseleur, et il est probable qu’au debut le bois s’employait pour les 
objets rituels concurremment avec bos et le bronze. Completement disparus 
pour des raisons qu’on devine. ces ustensiles et vases de bois n’ont pas laisse 
d’autre temoignage de leur existence que le style du decor sur les bronzes qui 
leur sont posterieurs. 

Parmi les objets les plus remarquables et du plus grand merite artistique, 
citons deux manches ide chou pi ?) termines par une tete de dragon : bun est 
dans la collection de S. A. R. le prince heritier de Suede iplanche 12), I'autre 
dans le Royal Ontario Museum, a Toronto (planche 13). Sans preciser beau- 
coup la tete de dragon, les artistes lui ontprete le caractere puissant et presque 
brutal d’une bete de proie ; la gueule est largement ouverte, exhibant de longs 
crocs, et les yeux ronds sont exorbites. Le reste du manche est orne de bandes 
en relief, cannelees, qui autour du cou s'enroulent en spirales irregulieres- 
Une bordure transversale, composee d’ornements en fer de lance avec des 
masques de fao fie, serf de motif terminal a I’autre extremite. II serait diffi- 
cile de citer dans la sculpture animaliere decorative une piece d’une expression 
plus puissante. 

Parmi les grandes sculptures sur os ou sur ivoire, void un masque fao 
fie appartcnant aux collections orientates du Louvre iplanche 14 Bi. II rap- 
pelle les motifs analogues sur les premiers bronzes Tcheou ; ce qui fait son 
caractere. ce sont avant tout ses gros yeux ronds, ses narines fortement 
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arquees et les longs tenlacules on banderoles qui partent a droite et & gauche 
au-dessus des dents tres acerees. Dans I’intervalle des parties ainsi sculplees 
en relief, le fond est convert d’un lei icen. Ce masque etait evidemment fixe a 
un support quelconque, mais de quelle espece ? A un vase de hois de grande 
dimension peut-etre, ou a quelque autre objet rituel. An point de vue du style, 
c’est le trait d’union entre les os sculptes el les t'ao tie des vases de bronze 
ordinairement attribues a I’epoque Tclieou; mais nous n’avons pas le moyen 
de savoir d’une fayon certaine s’il date de la fin des Yin ou du commencement 
des Tcheou; tout ce qu’on pent dire, c’est qu’il se classe dans le groupe des os 
sculptes de Siao-t’ouen. 

Toujours au meme endroit on a decouvert de petites sculptures d orne- 
ment en pierre qui figurent aujourd’hui dans les collections Est-Asiaticpies de 
Stockholm (planche to). C’etaient peut-etre des poignees de grands vases ou 
d’ustensiles rituels ou de simples ornements; elles auraient pu etre realisees 
en os tout aussi bien qu’en marbre. La piece la plus curieuse est une tete de 
belier (?) en ronde bosse, qui surmonte un cou fort stylise a courbe gracieuse: 
une saillie de la crete dorsale semble indiquer cju elle etait montee sur un 
objet en bois. La tete est attrayante par son modele sensible et son heureuse 
union d’une stylisation rigoureuse a une observation aigue ; a cet egard elle 
rappelle plusieurs tetes debeliers en bronze qu’on at tribue traditionnellement a 
I’epoque Tcheou. 

G’est le meme style — et la meme stylisation — qu’on retrouve dans cer- 
taines tetes de beliers sculplees en relief sur des plaques de pierre convcxes. 
{esquelles etaient peut-etre fixees a de grands ^ ases. Ce qui les caracterise 
toutes, c’est I’unite parfaite de la forme, la stylisation geometric[ue des narincs. 
des yeux et des oreilles, enfin un encadrement de motifs qui reprcsente des 
animauxdans une simplification lineaire tres abstraite. L’expressivite plastique 
de ces tetes de beliers — surtoutla premiere — justifierait leur classement dans 
la sculpture tout aussibien quedans Fart purement decoratif. Elles tenioignent 
que des la tin de la dynastie Y in, vers Fan 1000 avant J.-C. , les Chinois savaient 
deja interpreter les formes animales pour en tirer des applications decoratives 
avec une surete que Fepoque Tcheou ne surpassera guere. A 1 objection qu on 
aurait pn leur assigner une date plus tardive, nous repondrons d’une part 
qu’en general Fopinion de LoTchen-yu est bien fondee, comme Fevenement Fa 
plusieurs fois prouve ; d’autre part, que les ornements en faible relief qu’on ren- 
contre dans cette sculpture animaliere sont tout a fait identiques a ceux qui 
ornent les grandes plaques en os (gongs?! de Siao-t’ouen. Les ressemblances 
de style nous paraissent a tel point convaincantes que nous ne voyons pas. pour 
notre part, de raison de douter que tous ces objets soient contemporains. 
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Les bronzes qn'il est permis (ratlril)iicr a la lin cle I'epoipie Yin sonl enx 
anssi exeenles dans nnc inanierc ([iii rappellc dircctenicnl lesos scuiples. Cilons 
d'abord nn I'raqnient d'anse on de poiqnee de grandes dimensions, reprodiiil 
pour la premiere fois par Lo Tclien-yii dans Touvrage cite plus haul, el ([ui 
figure aujourd'bui dans les colleelions Esl-Asiatiques de Stockliolm 
i planche 16 A . C’est un ob]el Ires plat, orne sur ses deux faces dTme sorte de 
dessin de dragons enroules. realises par d'etroites bandes on cloisons dont les 
intervalles sonl remplis de ladles garnies — on autrefois garnies — de pelites 
turquoises. Ces ladles sonl a vrai dire plus lineaires que les gudloclmres des 
poignees en os, mais dans I’ensemble c’est bien le meme metier, notamment 
par les incrustations de turquoise. 

Un autre objet de la meme categorie, et plus complet, se voit dans la col- 
lection de M. Alphonse Kahn a Paris (planche 16 B . C’est un dragon dont le 
corps est recourbe en demi-cerele ; sa grosse tete laisse voir dans la gueule 
beanie d’enorraes crocs. II nous rappelle directement les tetes de dragons en 
os dont nous avons parle plus haul. Mais au lieu des cannelures sculpt ees qui 
ornent les manches en os, cette piece en bronze de forme aplatie est incruslee 
de turquoises absolument comme le fragment recueilli par Lo Tchen-vu. L’in- 
crustation a disparu en partie, et la piece est fort endommagee : elle nAn 
donne pas moins une idee de felTet superbe de ces bronzes incrustes et de 
leur excellente technique. 

Au meme groupe appartiennent quelques poignards et autres armes 
coLirtes, a lame de jade et a manche de bronze incruste de turquoises. On en 
pent voir des echantillons au Louvre ainsi que dans les collections priveesde 
France et d'Angleterre planche 17 i. Les manches sont ornes principalement 
de masques t'ao t'ie. interpretes lineairement au moyen de minces cloisons, entre 
lesquelles sont serties les turquoises. Cette technique s’employait de preference, 
semble-t-il, pour les ustensiles rituels, les armes et bijoux de petite taille, mais 
non pas sur les vases on objets importants a surfaces courbes i planche 18). En 
tons cas nous ne connaissons jusqu'a present aucun vase de bronze de cette 
haute epoque qui porte des traces d’incrustations de turquoise. 

Par contre il existe bien des bronzes d'assez grande dimension dont le 
decor lineaire et tres stylise est rendu par des cloisons ou bandes etroites ana- 
logues a celles des petits objets dont nous venons de parler. Citons a litre 
d’exemple un vase tres singulier du musee de Berlin ; son decor et sa forme 
indiquent assez qu'il est de haute epoque ! planche 19). C’est une sorte de tre- 
pied //. mais non de la forme commune, car le recipient ne compte presque 
pas. Les pieds sont au contraire tres developpes et rejoignent le large col, qui 
est affirme par une bande ornee et se termine sous un rebord plat ; le tout est 



EPOgUE VIN : LA CERAMIQUE BLANCHE 


19 


sLirmonte d’liii dome perce d’uii trou assez grand, et d’oii sorteiil un luyan 
incline el deux masses arrondies. On ignore coinpletement le sens qu'il con- 
vient de donneracette composition eniginatique. On a emis I’ln pothese qn'elle 
ponrrail contenir un symbolisnie sexuel, une interpretation loiidainemenl 
anthroponiorplie dii Yin el du Yang, les deux forces ([ui aiiiment toute la 
nature. 

A propos des objels en os sculpte de Siao-t’ouen, on a parfois cite des 
fragments de belle ccramiipie blanche qui sont conserves les uns dans la col- 
lection Est-Asiatique de Stockholm planche 20 u les autres a Tlmperial Univer- 
sity Museum de Kyoto, sans compter quelques pieces eparses dans les collec- 
tions privees frangaises et japonaises. Ceux de Slockliolm furenl acquis par 
I'auteur, a Tien-tsin, des mains de M. Lo Tchen-yu. C'est an mcme savant 
specialiste qu’on doit laplupart des fragments actuellement conserves a Kyoto, 
mais des anliquaires japonais en ont rapporte de Chine certains autres. Selon 
les renseignements fournis par M. Lo Tchen-yu. ces morceaux de ceramique 
blanche proviendraient du meme site que les os sculptes et munis d'inscrip- 
tions ; il n’est done pas horsde ])ropos d’en parlerici, quoique au point de vuc 
du style ils montrent plus de parente avec les vases en bronze dc Tepoque 
Tcheou ; nous verronstouta riieure que les motifs ornementaux sont en grande 
partie commons aux uns et aux autres. M. K. Hamada, qui a consacre deux 
articles ij) a I'etude des fragments de Kyoto, accepte les dires de M. Lo 
Tchen-yu sur leur provenance et leur epoque; il regarde ces ceramiques 
blanches comme des objets de luxe fabriquesenvuede ceremonies on a I'usage 
de classes partienlieres, et soutient qu’elles ont pu exister a cote de la grossicre 
poterie brune-noiratre des les epoques pre-Han. 

L’explication proposee par M. Hamada semble tres plausible, malgre la 
difficulte de supputer I’emploi et le caractere de cette ceramicpic blanche tant 
qu’on n’aura pas retrouve des fragments plus considch’ables ou des vases in- 
tacts. Le plus grand des fragments de Stockholm parait avoir appartenu a un 
vase a pause cylindrique, a epaules anguleuses, a col serre et a embouchure 


(1) Kosaku Hamad.a, dans Kokka. 1917 (un article en jajtoiiaibj. Du menie : Engraved Ivory and Pottery 
found at the site of the Yin capital. Memoirs of the Research Department of the Toyo Bunko, n° 1, 
Tokyo, 19-26. 

C est apres avoir ecrit ces lignes ^ue I'auteur apprend qu'un certain nomhre de nouveaux frag- 
ments de poterie blanche chinoise viennent d'arriver au Japon. On dit qu'ils different de tons ceux que 
I on connaissait jusqu'alors par leur nuance grisatre {tlutdt que blanclnu et [tar une matiero un pen 
moins dure Ces nouvelles trouvailles (dont nous ignorons la provenance) pourraienl s^rvir a demontrer 
que cette sorte de poterie, a dessins iniprimes oti graves tie type idenlique a ceux des vases de bronze, 
etait assez repandiie a Tepoque Tcheou. Son origine ponrrail d'ailleurs etre encore i>lus ancienne 
icomrne paraissent le croire certains archeologues chinois ; elle se serait nuuntenue pendant plusieurs 
siecles. non sans [>erdre peu a peu ses quail tes et son elt§gance artistiquc a mesure que Tusage des 
bronzes dans Ics ceremonies du culte se repaiidait davantage. 
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evasee. II pom ait mesurer en tout 28 ou 29 cm. dc hauteur et lo cm. environ 
dc diametre : son epaisseur variait de 5 a 7 mm. Les autres debris de Stockholm 
ct de Kyoto (ju'il nous a ete donne d’examiner pourraient bien j)rovenir de 
vases de meme forme, et on voit d'apres les indications qui precedent que cette 
forme iTest pas representee dans les bronzes : le haut vase cylindrique cons- 
titue Lin type plutot reserve a la ceramique. 

Quelle cju'ait pu etre la forme d’ensemble, il est clair que le decor se com- 
pose d'elements tout a fail analogues a ceux qu’on rencontre sur des bronzes 
Tcheou ; c’est-ii-dire des grecques allongees ou des spirales anguleuses serties 
de « dragons " en rubans, ou simplement de bandes en ziz-zag. On remarque 
dans la bordure superieure des masques t'ao fie et des k' ouei-long ; le col 
evase est orne d ime rangee de cigales triangulaires. Tout ce decorest execute 
avec beaucoup de nettete, exaclement comme sur les bronzes. II etait peut- 
etre appliejue par impression de la pate dans un moule, mais il montre incon- 
testablement par endroits des traces de retouches fades avec un ebauchoir 
pointu avant la cuisson. Les elements rectilignes de ce decor, son execution 
seche donnent a penser que le style s’en etait developpe chez des ciseleurs 
plutot que chez les mouleurs. A I’epociue la plus ancienne, les vases etaient 
peut-etre enbois. 

En ce qui concerne les fragments de Stockholm, la matiere en est une 
lerre tres fine qui est d'un blanc cremeux a sa surface, oil elle a reQu une forte 
cuisson, et un peu rosatre dans sa profondeur, ou le feu fa moins durcie. 

Par le caractere general de son decor, cette poterie blanche, nous I’avons 
dit, est fort apparentee a une certaine categorie de bronzes qu’on attribue or- 
dinaire ment a I’epoque Tcheou et qui pourraient fort bien etre anterieurs. C’est 
poLirquoi on a erais fhypothese que les vases de ceramique blanche auraient 
pu servir de matrices a des monies oil Ton aurait fondu des bronzes : hypothese 
infirmee par la forme du vase decrit plus haut. Il serait temeraire deprejuger 
de leur emploi tant que nous ne serons pas plus renseignes sur leur forme, 
leur aliondance et leur matiere. On pent loutefois avancer qu’ils constituent 
une sorte de groupe intermediaire entre les os sculptes de Siao-t’ouen et les 
vases en bronze de Ires haute Q)oque ; ils representenl un genre de poterie 
(pii ful elle-meme conlemporaine dc la dynastic Tcheou et trahit certainement 
des influences anterieures. 

Ce qui dans fensemble caracterise tons les objets en os et en bronze qu’on 
pent attribuer aux environs de fan 1000 avant J.-G., c’esl une association 
remar({uable du raffinement et de la sobriete, pour ne pas dire de la severite. 
La " volonte >■ lineaire est poussee tres loin, tous les details sont precises avec 
beaucoup de clarle el de nettete ; mais le decor relativement plat ne presente 
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jamais ce relief cle modele, cette vigueur unpeu turbulente qiii dominent dans 
Tornementation de la plupart des bronzes Tcheou typiques. Le decorest pour 
une grande part incruste on grave, non pas modele on sculpte en relief ; les 
objets garden! done une surface plus entiere, plus ininterrompue que dans les 
vases et ornements de bronze un pen posterieurs. 


LES THEMES ORNEMENTAUX 

Nous venous de noter en passant plusieurs themes qui predominent dans 
I’art decoratif chinois jusqu’ala fin de I’epoque Tcheou, voire meme plus tard ; 
il ne sera done pas inutile d’ajouter ici quelques mots sur le caractere general 
et la derivation de ces themes. C’est un sujet qui pour une grande part deborde 
I’histoire de Fart proprement dite, et nous devons nous burner a passer en 
revue les explications qui nous paraissent les plus vraisemblables, sans nous 
dissimuler d’ailleurs qu’elles sont purement hypothetiques dans la plupart des 
cas. 

L’ornement de fond le plus simple et le plus repandu dans les objets ri- 
tuels en os et dans les vases a sacrifices, c’est le motif du « nuage orageux » 
lei iven, qui s’interprete generalement par des spirales anguleuses en forme 
de grecque. Rest possible qu’il soit derive des caracteres chinois les plus ar- 
chaiques qui designent ces meteores : une ligne spirale exprimait le nuage, 
deux cercles ou carres concentriques la foudre. A Forigine, si on les appliqua 
sur les objets rituels, c’est probablement parce que beaucoup de ceremonies 
avaient pour objet de faire obtenir des pluies favorables aux recoltes II est 
done inutile de sortir de la Chine pour retrouver la source premiere de ces 
motifs, non plus que des ornements tout simples en banderoles ou en contours 
que nous pouvons en general considerer comme nes spontanement en con- 
nexion plus ou moins directe avec la forme et le caractere de Fobjet qu’ils en- 
richissent. 

Quant aux animaux conventionnels, la plupart se rattachent de fort loin 
aux formes animales de la nature. Ils peuvent combiner des elements observes, 
mais ceux-ci sont recomposes pour devenir des themes ornementaux; il est 
curieux de noter que Finterprelation la plus fibre est celle des oeuvres les plus 
anciennes. Plus tard, aux epoques Ts'in et Han par excmple, ces or- 
nements prennent un aspect zoomorphe moins eloigne de la nature. On pent 
en conclure que tous ces motifs etaient passes par une assez longue evolution 
des avant Fepoque on nous les voyons utiliser. 

Le moins fantaisiste de ces themes animaliers, ou, si Fon vent, le plus fa- 
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cilea recoiiiiaitre pourle iialuraliste. c e^t la ci^ale. Ich nn iveii, que 1 on troupe 
copiee uc facoii coinpleteiiiciit lidelc : niais soin enl aussi ellc s ex})i'iine j)ai 
(le> Jessins eii triangle on eii ler de lance. dispo>es cn Itonlnre snr le col 
d'nu vase. La eiqale a\ ait nne signilicalion s\ iiil)olit[nc precise el bien con- 
iine : ponr les Clnnoi> coniine pour les Cii'ccs. c ctait 1 emblcine de la renais- 
sance repi“e?entee par l insecte aile snccedant a la chrysalide el celle-ci ii la 
larve . De la 1 usage de placer des cigales de jade dans la bonche des moils 
qn'on enterrait. 

II n'v a pas de beles decoralives de tonne pins laiilaisisle el pins variable 
({Lie cedes qni {lasseiil sons lenoin de k ouei. Dans les dictionnaires inodernes. 
ce mol est tradtiil « dragon a nne patle ” ; eii tail les vienx bronzes nous 
rnonlrenl des k'ouei a nne patle on a plusicurs pattes. Lenr dos esl garni de 
nageoires on de piqnanls, le corps esl tantot court et tanlot allonge ; genera- 
lemenl il se termine { 5 ar nne queue eiiroulee. La ICde a le plus souvent nne 
forme de groin ; toutefois les betes dites k'ouei fong ont une tele d oiseau. On 
rencontre plus sonvent les k'ouei long, fort apparentes aux dragons, comme 
le nom I'indique ; et il semble que ce soit cette deriiiere forme qui ait fini par 
rem{)orter eii s'assimilant de plus en plus au dragon proprement dit. 

Les Cbinois connaissent encore d’autres betes a I’aspect de dragon : par 
exemple la salamandre li qui toutefois n’apparait point, que nous sacliions, 
siir les bronzes arcliaiques et os sculptesj el le serpent k iii, bete rampante 
sonvent repix'sentee en forme de lettre S couchee et allongee. On sail que 
d'apres les idees cbinoises le dragon etait I'embleme de la pluie fertilisante; il 
avail pour habitat les brumes et les nuages ; son apparition etait regardee 
comme une benediction du ciel, nn pr< 3 sage de moissons abondantes et de 
prosperite, sans parler de ses bienfaits d’ordre moral. Le k'ouei possedait 
peut-etre les memes vertus, mais la-dessus nous manquons de renseignements 
precis ; en Ions cas il se rencontre tres frequemment sur les plus anciens 
bronzes, et il est a remarquer qn’on en fail un usage quasi heraldiqne, c’est-a- 
dire que deux k'ouei sont souvent rigoureusement affrontes. Leur caractere 
abstrait el fantaisiste a l extreme temoigne d’une tres vieille ascendance. 

Mais le plus important et le plus etraiige de tons ces motifs d’ornemen- 
latioii zooimn'phe, c'esl encore le kao fie, qui est rarement absent des objels 
riluels el des vases a sacrifices. On Iraduit generalemeiit son nom par « le 
glouton " on nn lerme (Equivalent; il ne semble pas qu on en ait clonmE encore 
nne explication satisfaisanle. Le nom ponrrait etre d'origine etrangere, 
comme d'ailleurs le motif lui-meme, mais il est devenu foncierement cbinois, 
en meme temps qn’il acquerait un sens symbolique plus general, apres avoir 
ete adopte comme ornement de rigueur sur les vases a sacrifices. Mais a 
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notre avis, e’est se tier a des interpretations tardivesque de dire qu it detourne 
de la oiontonnerie et de I'inteinperance. on qu'il represente le dien de la 
foiidre et destempetes bien qu'il soit soiivent associe an lei iven 1 . 

Arretons-nous plntbt a la remarqne I'aite par Hirth el par von liosthoni. 
qu’on appelail t'no fie les cpialre sanvaqes que reinpercnr Cdionen til oliasser 
dans les montagncs an dela de ses fronlieres. et fan fie egalement une tribu 
sanvage snr Ic.s conliiis dela (Ihine \ers le snd-onest, dont les gensavaicnt. 
disait-on. nn groin de cochon et le corps poiln. 11 semblerait en tons cas qne 
le terme eiit tini par designer des creatures sauvages e! I'aronches. nioitie 
animales inoitie hnmaines. Ce qni n’est pas douteux. e’est C[ue, reminiscences 
de la tete du tigre. du bone sanvage, on de qnekjue monstre liumain, ces 
masejues de fao fie. comme la face de la Gorgone. etaient censes ins])irer la 
terreur. 

La veritable explication de cette enigmc mytliologiqne ne pourra venir 
que d’une inscription on d'nn document ; inais on pent jeter quelque lumiere 
sur la question en comparant le fao fie chinois a ses analogues en d’antres 
arts et d'autres pays. Laissons de cote la Gorgone antique qni n’a anenn rap- 
port de type avec le fao f’/e,-par contre dans I’art indien et javanais nous 
avons les masc[ues dits kirtiinukha qni parfois ne sont pas sans rcssembler 
dans I’ensemble an fao fie. Kirtimiikha. cense etre une emanation terrible 
de Civa, condanmee par le dien a devorer ses propres membres. s'emploie 
surtout, a une epoque relativement basse, pour orner les temples civa’ites. On 
ne connait pas de kirtimiikha archa'ique dans Tart indien [)re-Gnpta; tres 
commun an moyen age, il assume un caractere quasi baroque, qni le fait res- 
sembler plutot an fao fie des epoques T'ang et suivantes 2 . 

Ce c[ui est plus surprenant. e’est la ressemblance entreles fao fie chinois 
et certaines images de tetes demoniaques on bestiales sur les monuments do 
I'Amcn'icpie centrale. Rien n'est plus commun que ce motif sur les grandes 
steles comme sur les mosa'iques et poteries du Guatemala Quiriga , de I'Hou- 
duras et du Mexic[ue meridional : on attribue les uns a I'art maya, les autres a 
Tart zapote(pic et azlcHjuc ; planclie 21 . Comme exemple de petite taiile. citons 
un vase en terre a troi^ pieds. qui est an Peabotly Museum de Cambridge 
E.-L. . 11 provieni des ruine^ de Quiche Gualeniala . foyer d'arl maya. 11 
mesure 1 1 centimetres de hauteur; il est dc forme cyliiidririue en terre rou- 
geatre a peine cuite. Le dcL’or est borne a un champ reciangulaire on appa- 
rait le masf|iie eutourc de bainieroles decora tive> em’onlees (ui spirales. 

I i) Cf. W Perceval Vetts, Brjaze^ Londre>. 19'2o. p. 13; F. H’RXti, The ot 

r.hina, Xew-York, I 23, p. 8a; A. von R istaovg Brr :^n t92o, p. 19 

•2i Cf O. C, GvNGot Y, A Xote or, KirB aokha, Ri'ipam, n° 1. 1 'l2<'L 
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issant des yeiix et des machoires: celles-ci laissent voir deux enormes 
defenses. 

Plusieurs rausees d’Amerique ( New-York, Philadelpliie, Cambridge, etc. ) 
possedent des vases de pierre qui portent egalement des masques entoures 
de spirales ou de u vagues » ; ils ressemblent d'une facon frappante a des 
x'ases chinois en jade qui sont ornes de la meine fagon. Ces faces mons- 
trueuses se rencontrent encore plus souvent sur des edifices notalilement 
posterieurs, a Copan, a Palenque, et ailleurs (Mexique meridionali. 

II serait superllu d’enumerer ici d’autres exemples analogues, puisque 
nous ne nous proposons pas aujourd’hui d'etudier particulierement cette 
question ; notons seulement que des motifs semblables au t'ao fie chinois 
etaient repandus meme a I'autre bout de Tocean Pacifique. Dans cjuelle 
mesure ces deux foyers d'art ont-ils ete en contact? C'est la une question 
insoluble jusqu’a present; nous savons trop peu de chose sur les origines et 
les antecedents du vieil art mexicain. II ne serait pas impossible que certains 
themes soient arrives au Mexique par le nord, et que FAmerique se soit a 
une epoque tres reculee trouvee en communication avec FAsie. C'est Fbypo- 
these emise par plusieurs savants ; nous ne pourrons conclure que lorsque des 
recherches entreprises le long du Pacifique nous aurons apporte des docu- 
ments nouveaux. En tons cas il n’est pas inutile de rappeler que certains des 
motifs predominants dans Fart decoratif de la Chine antique se retrouvent 
ga et la en d’autres regions du Pacifique; de meme la technique de Fincrusta- 
tion dont nous avons vu plusieurs echantillons de Fepoque Yin. Peut-etre cet 
art antique de la Chine avait-il pris son origine plus au sud-est ; en tous cas il 
ne semble pas etre venu de Fouest, au rebours de la poterie neolithique, qui 
avail pris modele sur celle de FAsie anterieure. Par ses themes et son style, 
il indique des origines differentes, et une epoque nouvelle. 



L’EPOQUE TCHEOU 

NOTES HISTORIQUES. — LES SEPULTURES 


On ne saurait assigner une date precise a la chute de la maison de Yin 
et a la prise du pouvoir par la dynastie Tcheou; les historiens modernes 
paraissent enclins a admettre que ces evenements eurent lieu vers Fan 1000 
av. J.-G. Les premiers souverains Tcheou sont des figures un peu bruineuses, 
enveloppees dans une aureole de legende qui laisse diflicilement apercevoir 
quelques fails historiques. Ce n’est qu’avec le roi Siuan ( 827-782 ) que les 
donnees historiques deviennent plus solides. Le Che-Jxing des Odesi 

chante ses liittes contre les barbares Hien-yun (tribu des Huns) en termes 
qui temoignent d’une observation directe et contemporaine. Ces recits nous 
apprennent entre autres details que les barbares envahirent le pays et en 
pillerent la capitale, Hao, situee non loin de la moderne Si-ngan fou. C’est 
ici, au coeur de leur ancien duche, que regnerent les rois Tcheou jusqu’en 
Fan 771 ; & cette date le successeur assez incapable du roi Siuan fut force 
d’abdiquer, et le royaume se scinda en une partie orientale et une partie occi- 
dentale. C’est a juste titre que les historiens chinois font dater du transfer! de 
la residence royale une nouvelle epoque, non seulement de Fhistoire de cette 
dynastie, mais meme de Fhistoire de la Chine. Ce fut, en elfet, le commence- 
ment de la dissolution du royaume Tcheou ; desormais les rois tinrent leur 
residence k Lo-yi, pres de la moderne Ho-nan fou, et ne se montrerent plus 
dans la vallee de la Wei, qu’ils fmirent par perdre entre 687 et 640. En 635, 
la region qui s’etend au norddu Fleuve Jaune fut cedee aux dues de Ts’in ; ce 
qui restait du royaume diminua de siecle en siecle, au point de ne plus com- 
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prenh- i.r.ie 72 tillages : les dues de Ts’iii I'annexerent alors 1.70av.J.-C. 1'. 

En lait la ‘.‘■■issance politique dii roi an temps des Tcheou a'.ait etd 

assez S'il gardai' eucore quelque aiUorite sur les piiissan!> va.--san\ 

qui empictaienl de pln^ cn plus sur ses domaiucs, c'o^! cc ipie. nominalemtuii 
Icur ehei' supreme, il e'ail iuvesti des plus haules I'ouclioiis dau.> I'ordro spiri- 
tuel. Depuis des temps immemoriaux, c'etail uue sorlc de roi-poutife. de 
grand-pretre regnant, qui avail seal qualite pour executor certains rites; il 
semble qne son role religieux ait pris de plus en plus d’iinportance a mesnre 
c[ue son inllnence politique palissail. Les coutnines rituelles eependaid. qui 
etaient deineurees presque immuables depuis des siecles pour ne j'as dire 
des millenaires. tendirent vers la fin de I'epoque Tcheou a ii’ctre plus ([ue les 
formes vides d’une religion animiste qui ne repondait plus aux besoins d’une 
civilisation murissante. 

Cette evolution politique et religieuse, c{ui faisait predominer le role pon- 
tifical du roi et qui augmentait le nombre et la puissance de ses vassaux, n’esi 
pas sans importance dans I’liistoire de fart; plus les sacrifices rituels et les 
fetes religieuses se multipliaient, plus on avail besoin dTistensiles rituels Ci 
de vases appropries, e’est-a-dire ouvrages par des artistes. Selon les regie.- 
antiques du sacrifice, conservees a laposterite par le Li Ki (Livre du Ritre' 
et le Tcheou Li • Rituel Tcheou , le souverain regnant devait adresser de- 
sacrilices au ciel et ala terre, aux esprits gardiens des C{uatre directions, aux 
montagnes et aux rivieres sacrees, et a certains ancetres. Les princes vassaux 
du premier rang sacrifiaient aux esprits gardiens de leur fief el a certaines 
montagnes et rivieres de leur territoire. ainsi qu’aux deites du foyer ; ils 
avaient aussi le droit de sacrifier a cinq generations d'ancetres. Les princes 
vassaux du second rang ne pouvaient sacrifier c[u’aux deites du foyer et a trois 
generations d’ancetres. Le chef de famille ordinaire, d’une certaine position 
sociale, avail le droit de sacrifier aux ancetres dislingues de la generation pre- 
cedente seulement. Chacun de ces sacrificateurs reinjilissait done les functions 
de chef spirituel de la famille. ou plutot de la tribu, et e’est de la qif il tirait 
son autorite temporelle. Les rites en usage dans ces sacrifices de diverses 
categories etaient regies pai- de nombreuses prescriptions ton n’en cite pas 
inoins de trois cents! ; on dit c[u’elles avaient pour but de conformerles actions 
de ITiumanile aux lois de la nature. Les livres rituels contiennent aussi les 
regies qui gouvernent la forme et fornemenlation des divers vases a sacri- 
fices ; ils out aussi une certaine valeur historique, quoique dans la redaction 
ou cites nous sont parvenues. ces regies soient un pen posterieures a la dvnas- 
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1 Cf. H. Maspero, op. rit., p. 8i. 
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tie Tcheou. On \oii c[Lie les bronzes religieux ne sont pas issus d’ane fantaisie 
artisUquc. inais bicn d'lin cuUe dont le synibolisine s’adaplc clroileinent aux 
besoiiis religieux. Ainsi leur i)ortee cstheliiiue esl plutbt collective ([u'indivi- 
duelle; ils sont le rellet d'uu genie imbu de conceptions animistes et cosmiques 
qui lie sauraient l ecevoir unc expression realiste, et que peuvent seules rendre 
cles formes abstraites et fort conventionnelles. 

La plupart des bronzes rituels cpie nous coimaissons aujourd'liui ont ete 
trouves dans des sepultures, et il est permis de croire cju'il en reste encore et 
eii bien plus grand nombre. intacts au fond des vieux tombeanx. C'etait, 
semble-t-il, la coutume de deposer dans la sepulture des personnages de 
marcpie des series de vases rituels, outre des arines, des parures et des usten- 
siles menagers : on croyait sans doute que le mort pourrait ainsi continuer ses 
saerilices dans une autre existence. Nous sonimes malheureusement tres peu 
renseignes sur les sepultui’cs de Tepoque Tclieou car on n'a pas entrepris 
encore de fouilles systeniatic[ues. Mais nous pouvons d'ores et deja etudier 
leur aspect exterieur, lequel olfre d’autant plus d’interet que ccs immenses 
tombeaux sont les seuls monuments qui subsi ^ent de cette epoque rcculee. 

Les notes ejue voici ont ete prises au cours dmn voyage dans le nord- 
ouest de la Chine. 


'< Le lieu on Ton rencontre la plupart des sepultures princieres de 
i “Oouue Tclieou est un plateau eleve au bord de la Wei, a quel([ucs kilometres 
d n-en-yang, dans le Chen-si central. Ce plateau decouvert, denude, sans 
arbres et sans maisons. se dresse en deux larges terrasses au-dessus de la 
riviere; il setend vers Test et vers I’ouest jusqu'a perle de vue. L’liorizon 
n’est interrompu que par les tertres fuiieraires. les uns isoles. les autresgrou- 
pes, tous de forme et de proportions identiques. mais plus ou iiioins grands et 
plus ou nioins bien conserves. La forme typique est cede d un tronc de pyra- 
niide, mais comme les tertres sont en terre, I’herbe y a pousse. et il n est pas 
sLirprenant quo leurs aretes se soient beaucoup enioussees. et que leur base 
ait parfois ete entamee par la cliarrue. Certains out servi de retranchements 
au cours des batailles qui ont fait rage dans la region a des epocjues plus 
recentes ; on y voit des senders et des parapets ; d’autres ont ete fouilles a 
une epo([ue deja ancienne. Malgre tout, il esl rare ([ue la forme jiyramidale 
ne demeure pastres distincte. Les dimensions, nous I'avons dit. varient beau- 
coup ; certains ont 250 metres ou davantage de cole ; la plupart sont bien 


rnoins grands, cl [)arfois ne depassent gueredou 


5 metres de cote. En general 


leurs facades sont orientees selon les points cardinaux. 


Ces pyramides tronquees remontent manifestement a des epoques 


diverses ; les plus anciennes dateraient. dit-on, du commencement de I'epoque 


9 



28 


LES ARTS ANGIENS DE LA CHINE 


Tcheou. La grande majorile sont de la dynastie Han-occidentale (dont la 
capitale etait voisine de Hien-yang ’. Mais on eleva iei un grand nombre de 
tumulus pour ensevelir des notables de I'epoque T'ang et meme des temps 
posterieurs (planche 22 Bi. 

On s’etonne de constater que beaucoup des pyramides les plus auciennes 
soient tout aussi bien conservees que cedes qui comptent mille ou quinze cents 
ans de moins ; plienomene qu'il est difficile d’expliquer a moinsqu’on n’admette 
que les anciens tumulus aient ete completement restaures a une certaine 


Wan^ Wou Wa/y 









— Tumulus funeraires des premiers princes Tcheou. 



epoque ; on se demandera alors dans quelle mesure le caractere originel n’en a 
pas ete modifie. Les tablettes commemoratives avec inscriptions classiques 
que Ton voit aupres de certains tombeaux anciens ne paraissent pas en gene- 
ral remonter an dela du regne de K’ien Long, epoque ou Ton construisit un ou 
deux temples commemoratifs. 

Le tumulus du due Wou Wang est abondammenl muni de ces inscriptions 
posttiumes. Lapyramide mesure environ 200 metres sur 130, et elle est encore 
bien conservee, bien que le due Wou soil mort, dit-on, au xiR siecle avant 
J.-C. Non loin de la un autre tertre, a peu pres de la meme dimension, mais 
en beaucoup moins bon etat, est cense etre la tombe de Wen Wang, premier 
roi Tcheou ( planche 22 A). Des tablettes avec inscriptions designent encore 
les majestueux tumulus eleves sur la tombe du second roi Tcheou, Tch’eng 
Wang, et du troisiemc, K’ang Wang, ainsi que du fameux ducTan,precepteur 
et premier ministre de Tch'eng Wang. Tons ces personnages sont de pre- 
miere importance selon les vieilles idees chinoises, et il n’est pas surprenant 
que les generations posterieures aient particulierement honore leur tombe ; 
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mais dans leur desir d’iramortaliser ces grands noms, sentirent-elles bien leur 
responsabilile devanl les hisloriens de I'avenir? Toujours est-il que ce plateau, 
qu’on appelle Kong-ling, a peu a pen acquis la reputation d'etre le cimetiere 
classique de la Chine. 

La disposition interieure des tombes pourrait etre I'objet de recherches 
plus approfondies ; ici nous ne pouvons en indiquer que quelques traits gene- 
raux, en nous basant sur nos observations exterieures et sur les descriptions 
de certaines sepultures Tcheou donnees de visu. En general on pent dire que 
ces pyramides tronquees sont des tertres massifs entierement en terre : la 
tombe proprement dite etait pratique'e au-dessous du niveau du sol. Dans les 
grandes sepultures, c’est parfois a une distance considerable du tumulus qu’on 
a decouvert la chambre funeraire. Tel est le cas d un tombeau situe a 15 kilo- 
metres environ a I’ouestde Pao-ki-hien dans le nord-ouest du Chen-si, que le 
vice-roi Touan Fang fit fouiller en 1901 : sa fameuse collection de bronzes 
se trouva ainsi enrichie d une tres belle serie de douze vases, d une table, et 
d’une demi-douzaine de cuillers. Nous reviendrons tout a fheurea ces bronzes, 
qui sont aujourd’hui conserves au Metropolitan Museum de New-^ork ; pour 
finstant, nous rapporterons ici ce que nous a dit iM. E. H. Newman qui etait 
alors directeur des postes a Si-ngan fou, et qui visita I'eniplacement peu de 
temps apres fouverture du tombeau. 

Le tumulus avail comme d'habitude la forme d'un tronc de pyramide ; 
non loin, on decouvrit I’entree d’un corridor voute on tunnel par ou 1 on 
accedait a un couloir sinueux, qui desccndait en pente douce vers une 
chambre situee a 6 ou 7 metres au-dessous du sol. M, Newman estimail la 
longueur de ce couloir a 500 metres environ. La tombe etait approxi- 
mativement circulaire, et couverle d une coupole en briqucs ; le sol en etait 
incline; le diametre evalue a 16 ou 17 metres. Le sarcophage enorme et massif 
etait place centre la paroi du fond. De chaque cote se dressaient cinq grands 
bronzes, et au pied du sarcophage la fameuse table garnie de ses douze vases 
destines aux sacrifices du vin. Contre les parois on trouva des resles d’osse- 
ments humains, qui prouvaient que des etres humains avaient etc enimures 
la avec le defunt ; malheureusement on ne fit rien pour en determiner le nom- 
bre et le caractere. M. Newman exprima simplement fhypothese que le sei- 
gneur defunt avail ete suivi dans la tombe par un certain nombre de femmes 
ou de serviteurs. Cette coutume etait encore assez repandue dans la seconde 
moitie de fepocjue Tcheou, surtoul dans le territoire de Ts in, comme en 
temoigne par exemple la ballade des lunerailles du due M ou de Ts in en 
fan 620 avant J.-C. ; ou encore le fait que toute une escorte de femmes et de 
serviteurs fut enterree vivante avec le grand empereur Ts'in. Che-houang-ti 
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en Tan 210 avaiil J.-C. Ce lombeau cle Pao-ki est d’ailleurs silue dans une 
region soumise aux dues de Ts’in a parlir du milieu du vii- siecle ct on nc 
saurait lui assigner une dale anterieure ; a en juger par le style du decor des 
bronzes qu'on y a trouves, il serait plutot posterieur d’un siecle ou deux. 

L’ne autre sepulture Tcheou c[ui contenait des bronzes encore plus nom- 
breux fut decouverte par hasard au cours de I’antomne de 1023 dans la petite 
ville de Sin-tcheng-hien pres de Tcheng-tcheou-fou i Ho-nan Get elalage sin- 
gulierement riche el varie de vases en bronze, de cloches, de garnitures de 
char et aulres objels d’ornenient (ulterieuremenl rapportes a Kai-fong, capitale 
de la province . provoqua la curiosite d'un vaste public ; un archeologue 
americain. M. C. \V. Bishop, visita les lieux au cours meme des fouilles: 
malheureusement la voute du tombeau venait de s’effondrer complelement, et 
on ne pouvait plus retrouver in situ ce qu’il renfermait de squelettes, etc. Les 
fouilles etaient pratiquees a I’aide de la main-d’oeuvre locale, sans aucime 
direction competente, et sans autre souci que de « mettre a I'abri » les 
bronzes en partie dores; beaucoup d’objets se trouverent detruits, et personne 
ne prit note exacte de la disposition interieure du tombeau. Toutefois 
M. Bishop a redige un compte rendu de ce qu’il a pu voir et apprendre par 
oui-dire. et ses conclusions meritent d’etre citees ici. 

La sepulture se composait. semble-t-il, d’une chambre centrale, couverte 
sans doute d'un plafond en bois ; de la rayonnaient des couloirs voiites vers 
les quatre points cardinaux. Elle contenait des ossements d’animaux et d’etres 
humains ; parmi ces derniers, ceux de deux femmes et d’un homme peut-etre. 
Au nombre des animaux on remarquait les restes d’un petit cheval, qui etait 
probablement attele a un char dont les garnitures subsistaient. Les vases de 
bronze et les cloches furent trouves a des niveaux differents comme s'ils 
avaient ete poses sur des etageres. On s’etonna de la multitude des objets ; 
on en compta plus de 160 en tout, dont quelques-uns depassant un metre de 
hauteur, richement ornes de masques et de betes en relief ou en ronde-bosse. 
II semblait qu’un tresor de bronze efit ete enterre la avec le mort. On y 
retrouva d’ailleurs egalement de la poterie grise ou un peu rougeatre d’un 
type tout a fait primitif, et aussi, s’il faut en croire la tradition locale, une 
quantile d objets de jade i mais sur ce point nous manquons d’un temoignage 
sur'i. 

D’aprfes M. Bishop s L ce tombeau daterait de 400 a 2o0 avant J.-C., dates 
qui paraissent fort acceptables, surtout la derniere. Une grande partie des 
bronzes trouves en cel endroit sont ornes d’animaux d’une interpretation assez 

il) Cf. C. W. DibHOP, The Bronzes of Hsin-cfieng-hsien, Annual Report of the Smithsonian institu- 
tion. l9-2('). p. 457. 
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realiste, ainsi que cle dragons enroules d’un type qui nous rappelle le decor des 
bronzes qu’on attribiie aujourd'hui a I’epoque Ts’in. Ainsi celte sepnllure 
pourrait ^tre posterieure d\in siecle on deux a celle de Pao-ki-hien Chen-si) 
oil il semble que des vivants fussent enterres avec le mort. Mais ce qui esl 
particulierement interessant dans la sepulture de Sin-tcheng, c’est qu elle 
contint elTectivement un char attele d’un cheval ; c’est la confirmation d’une 
hypothese souvent emise a fegard de sepultures Tcheou, ou Ton a recolte 
quantite de garnitures de bronze qui paraissaient provenir de chars en hois. Ce 
fut done sans doute une coutume generate a I’epoque Tcheou que d’enterrer 
I’attelage avec son possesseur. 

Ces exemples suffiront en ce qui concerne les sepultures Tcheou ; il en est 
d’autres qui sont moins connus. La disposition interieure variait considerable- 
ment, cela va sans dire, d’une tribu a I’autre, car chacune en son coin de pays 
conservait ses traditions ethniques et religieuses. Plus tard, quand la civilisa- 
tion se sera davantage unifiee par toute la Chine, les coutumes funeraires et la 
disposition des tombeaux presenteront moins de diversite ; nous aurons 
I’occasion de le remarquer en etudiant les sepultures de I'epoque Han. 

La plus fameuse de toutes les sepultures imperiales etait celle de Che- 
houang-ti le grand empereur Tsdn ; elle existe encore, en assez mauvais etat 
avrai dire, au pied du Li-chan, a quelque 10 kilometres a l est de Si-ngan fou. 
L’enorme tronc de pyramide s’eleve sur une terrasse qui a plus d un demi-ki- 
lometre de cote ; la base de la pyramide ne mesure pas moins de 340 metres 
de cote. Elle est divisee en trois gradins, raais ne s'eleve qu’a 00 metres de 
hauteur (planche 22 C). 

Sseu-ma Ts’ien, fliistorien de la fin de I'epoque Han, nous a laisse une des- 
cription detaillee des richesses fabuleuses que contenaient ses chamlires fune- 
raires, ainsi que de leur agencement ingenieux. 11 raconte que non seulement 
les femmes de I’empereur, mais aussi les ouvriers qui avaient const ruit les 
mecanismes secrets et place les tresors dans le tombeau, y furent enterres 
vivants ; c’est la derniere fois, a notre connaissance, que des etres humains 
vivants durent suivre le mort dans sa derniere demeure 1 ). 


[) D’apres Sseii~nia Ts'ien, le tombeau fut commence Tan ‘29 du regne de Che-houang-ti < 217 
avant J.-C.) et 70 LOGO soldats y furent employes. On poussa les excavations jusqu'a la nappe d'eau : la 
on posa un dallage de bronze sur lequel fut place le sarcophage. Des salles et des bureaux avaient ete 
install^s sous terre comme dans un palais: on les remplit de bijoux et dobjet^ precieux pris dans la 
rt^sidence de Tempereuret chez les riches fonctionnaires. Desforgerons habiles furent charges decons- 
truire des arbaletes qui decocheraient leurs fleches des qu'on chercherait a penetrer dans le tombeau. 
Des tleuves de viDargent y coulaient a Timitation du Yang-tseu, du Houang-ho et de I’Ocean, et leur 
circulation etait entretenue par un mecanisme. Le plafond representait les constellations, le sol figurait 
la geographic de la terre. L'^clairage, a Thuile de morse, etait dispose pour brfiler longtemps. (Cha- 
VANXES, op. cz7., II, p, 193-195.) 
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POTERIES ET BRONZES TCHEOE 


Les (lociiments d'art (iiie nous conservons dc rcpoque Tclieou out ele, 
nous Tavons dit. exclusivemeiit rclrouves dans les scpuUurcs. Mais l(-\s fouilles 
ont jusqu'a present ete conduites sans aucune raelhode archeologi([ue, sans 
observation systematique quant a la position, la siqnitlcation ou I'lisage des 
objets ; aussi devons-nous en bien des cas nous ra])attre sur de simples hypo- 
theses et petitions de principe quant a leur destination et a leur chronologie. 
C'est pourquoi il nous parait plus simple de prendre les vases ritucls de cette 
longue periode dans leur classification traditionnelle par groupes typologiques 
plutot que d'essayer d’en composer des series chronologiques. Les documents 
litteraires nous renseignent assez bien sur la destination de plusieurs sortes de 
vases ; mais leurs dates relatives ne sauraient etre etablies qu’apres etude 
approfondie du decor, car, en toute rigueur, il n’y a pas une inscription sur les 
bronzes Tcheou qui nous fournisse une date digne de confiance. 

Mais avant de trailer des bronzes, il convient de dire quelques mots de la 
ceramique de I'epoqne. Dans I’ensemble, elle a fair d’appartenir a une culture 
artistique plus primitive que les bronzes ; elle se confine dans les lois de sa 
matiere sans subir la moindre influence, ni pour la forme, ni pour le decor, 
de fart contemporain du bronze. Des pots de forme assez gonflee, des ecuelles 
et des trepieds //, telssont les types predominants. Ontrouve aussi, il est vrai, 
des coupes sur pied, des trepieds ting et ({uelques autres formes speciales ou 
fon pourrait chercher a reconnaitre quelque influence de la chaudronnerie ; 
mais elles sont relativement exceptionnelles iplanche 23 1 . 

En general celte polerie est en terre grisatre et peucnite ; il existait aussi 
une terre rougeatre el plus fine, si nous en croyons les observalions de Bishop 
cilees plus haul. L'epoque Tcheou ne fit pas usage des glacis et les poteries 
peintes semblent avoir ele rares. 

A cel egard, la ceramique Tcheou represente une solution de continuite 
entre cede de l’epoque neolilhique et celle de la dynastie Han. Dans les pots 
qu’on croit les plus anciens, la surface est tres souvent traitee en ce qu’on 
appelle le dessin de natte mat pattern > qu’on obtenait en enveloppant et en 
pressant le vase d’argile molle dans une natte de paille ou quelque autre tissu 
grossicr. Parfois ces dessins sont completes on enrichis de lignes gravees, voire 
meme cxeeules cnlierement sans y imprimcr une nalte. Celle fagon de trailer 
la surface qui se rencontre deja dans la poterie non peinle de la « periode de 
Yang-chao > avail eu sans doute pour origine des raisons d'ordre pratique ou 
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technique; elle s'appliqiie bien entendu aux seuls vases faits k la main, sans 
I’aide du tour de poiier on autre outil analogue. On la voit surtous les trepieds 
U, oil pen s'en faut : onles meltait sur le feu, el M. Andersson a probablement 
raison de supposer cpie si on conserva Fusage d’en rider ou raver ainsi la sur- 
face, c’est qu'on estimait que le chaulTage du contenu sc faisail micux qu'avec 
line surface lisse. Peut-etre aussicette surface rugueuse semblait-elle plus jolie ; 
on I’adapta, en elfet. non sans Fameliorer un peu, aux trepieds //fabriques en 
bronze. 

Vers la fin de I’epoque Tcheou, au contraire. la ceramique deja plus per- 
fectionnee est presque toute faite au tour, et sa surface ne presente plus d’as- 
perites; tout au plus d’etroites bordures geometriques y sont-elles parfois 
imprim^es avec un ebauclioir pointu ou avec Fongle. De plus beaucoup de 
vases portent des caracteres d'ecriture qu’on a du y imprimer au moyen de 
types en bois iplanche 23 C). Par ailleurs, cette poterie tire ses effets 
decoratifs des vigoureuses bordures du col, de la levre qui s'incurve exterieu- 
rement, et dans des cas plus rares, du profil des pieds. Ces vases donnent 
pour la plupart Fimpression d'eti-e des ustensiles pratiques pour Fusage quo- 
tidien, et non moins propres a servir aux vivants qu'a conserver la nourriture 
et la boisson des morts. 

Comparees aux productions posterieures de la Chine, les formes paraissent 
souvent quelque peu lourdes ; elles ont du moins le merite, nous Favons dit, 
d'etre franchement ceramiques ; dans certains cas, elles ont manifestement 
exerce une influence sur la forme des bronzes, a preuve les tripodes li typiques. 
aux pieds coniques et creux. 

Outre les vases proprement dits on fabriqua aussi vers la fin de Fepoque 
Tcheou de petits quadrupedes et des oiseaux — notamment des hiboux ef 
des ours — d’une facture tout a fait primitive ; peut etre meme des figures 
humaines. Nous ne savons pas de facon precise si ces dernieres furent en 
usage avant la Fm de la dynastie Tcheou ; mais elles apparaissent deja assez 
developpees des le debut de Fepocpie Flan ; il est done vraisemblable que ces 
ming k'i, comme on les appelle, existaient depuis quelque temps. 

Quant aux bronzes, ce sont. pour la plupart. nous Favons dit, des vases h 
sacrifices, dont Fusage etait lixe par des rites traditionnels. Les ouvrages 
chinois en enumerenl plus de vingt sortes, dont les appellations sont aujour- 
d’hui bien connues en Occident * L. 


■ i; Sans pouvoir donner iei une bibliographie complete des ouvrages chinois qui ont paru 
a diverges epoques sur les bronzes antiques, nous passerons en revue brievement les plus importants 
deiitreeux, parce qu'ils *^ont copieusement illustr^s de gravures fort pr^cieuses a qui veut ^tudier de 
pr^s revolution des vases a sacrifices. Au debut, e’est-a-dire a I'^poque Tang, on ne reproduisait que 
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Si Ton vent les classer selon leur usage pratique, on peul en distinguer 
trois catt\gorics : 1° les ecuelles et casseroles destinees a la [)reparalioii des 
aliments solides. de la viande en particulier ; ‘2°les vases destines ii ])resentei‘ 
les sacrifices de fruits et de grains; 3*^ les pots et les coupes destines a conte- 
nirles libations, le vin, I'can. 

Leur nombreet leur richesse dependaientcertainementde la situation sociale 
et de la fortune du sacriticateur. II semble que les formes se soient modifiees 
et que les appellations aient parfois change au cours des siecles; c’est ainsi 
qu'a I'epoque Han, on rencontre tres souvent des sortes de grandes bonteilles 
et des aiguieres qu’on ne connait pas aux epoques anterieures. L’ornementa- 
tion evolue en meme temps, mais on ne pent pas dire qu’elle soit liee a telle 
ou telle forme de vase ; les memes motifs apparaissent souvent, a peine modi- 
fies. dans plusieurs de ces vases ; nous les avons brievement decrits plus 
haul, et indique leur derivation probable de la sculpture sur bois et sur os; 
il est done inutile d'y revenir ici. 

Le tripode Ii. dont on pent retrouver la forme generale dans le caractere 

les inscriptions, mais d^s Tepoque Song on se niit a reproduire les objets eux-m^mes pour satisfaire 
les amateurs d'art et les archeologues. 

Le premier ouvrage ainsi illustre tut le K'ao koii t'ou, par Lu Tadin (109:2;. Quinze ans apr^s, en 
HOT, paraissait le Sinan-ko po koii Von ( texte de WangFou), e’est-a-dire une description illustree des 
antiquites conservees au palais de Siuan-ho, ou Lempereur Houei Tsong, le fameux amateur, avait 
collectionne ses tre^-ors. Les bronzes reproduits dans cet ouvrage furent sans doute tous perdus dans 
les guerres qni survinrent peu apres, au cours desquelles les Tartares et Mongols vainqueurs pillerent 
le palai> et I'incendierent. 

Ce li'est qu’en 1740. qu'on publia un nouvel ouvrage de la mfime importance, sur Lordre 
de Tempereur K ien Long qui chargea une commission de lettres et de connaisseurs distingu^s d’etablir 
le catalogue de ses collections. II parut sous le litre de Si tsing koa kien (le Miroir des Antiquites du 
l>alais inqterial), en 40 volumes de grand format, Avec le supplement Si ts'ing sia kien qui parut plus 
tard, ce catalogue illustre est un ouvrage de reference de premiere necessite pour qui veut connaitre 
les vieux bronze^' chinois. Certains des objets qu'il reproduit se voient encore aujourd’hui au uMus^e des 
bronzes » du {>alais de Pekin, mais la collection s'est bien reduite depuis le regne de K'ien Long. 

Parmi les ouvrages chinois plus recents, citons le Tsi-koa-tchai tchong ting yi k’z k’ouan-/c/ic (Inscrip- 
tions sur les vases de Tsi-kou- tchai)^ recueil de 560 inscriptions de bronzes anciens, avec commentaire 
critique par Yuan Yuan, 1804 ; le Kin cheso (Etudes sur les ouvrages de pierre et de m^tal; public en 
t8’22, par les freres Fong Yun-pong et Fong Yun-yuan, ouvrage qui est encore aujourd’hui tres precieux 
grace a ses illustrations excellentes et bien clioisies. 

La plus belle collection de bronzes chinois anciens reunie a Lepoque contemporaine est celle qui 
appartient aux heu'itiers du baron Sumitomo, a Osaka, Japon ; il existe un superbe catalogue de cette 
collection, illustre de phototypies et de planches en couleur ; trois volumes sont consacres aux vases de 
bronze, trois aux miroirs et un aux cloches. 

Dans les ouvrages recents, il faut citer celui de M. E. A. Voretz^ch, AUchinesische Bronzen (Berlin, 
1921)’ oil sont reproduits de nombreux bronzes des anciennes collections imperiales dans un ordre 
chronologique qui inalheureusemeiit est peu sdr: celui de A. J. Koop, Ancient Chinese Bronzes (Londres, 
1924 , ouvrage lie vulgarisation contenant de bonnes reproductions; la monographic de W. Perceval 
\ ETTs. Chinese Bronzes, dans le numero special du Biiriington Magazine intitule Chinese Art (Londres, 1925); 
ce travad donne de nombreuses citations interessantes des auteurs chinois, et une excellente biblio- 
graphie ; Artliur von Rosthorn, Die Altchinesischen Bronzen dans les \Viener Beiirage zur Kiinst und Kaltar 
Asiens, 1926), etude fondee sur les decouvertes philologiques et historiques ; Tchou Td-yi. Bronzes 
antiques de la Chine apparlenant d C. T, Loo el Cie Paris, 1924). 
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qui ie designe, est, nous Tavons vu, un type tres ancien. On connalt des 
exemples de li en bronze qui, depourvus de tout decor, auraient pu tout aussi 
bien etre realises en terre cuite (planche 24 B) ; mais en general les li en 
bronze presentent des raies ou cannelures longi- 
tudinales qui s'etirent sur la panse et sur les 
pieds amincis, dont les courbes con vexes a la 
partie superieure sont encore affirmees par des 
dents ou cotes rangees en peignes i planche 24 A ). 

Les li de plus basse epoque portent souvent aussi 
des bandes d’ornement horizontales, et les pieds 
pointus des tripodes en terre y sont souvent rem- 
places par des pieds un peu plus larges, ressem- 
blant a des sabots de cheval. 

L'autre forme de tripode, tres repandue, est 
designee, nous I’avons dit, parle nomde ting. De meme que le li, le ting ser- 
vait a faire cuire les aliments sur le feu, mais il eut ete moins propre a faire 
bouillir des liquides, car ses pieds ne sont pas un prolongement de la panse ; 
ce sont les soutiens massifs d’une panse en forme de chaudron. Dans les ting 
anciens, le passage de la panse aux pieds est dissimule par de grands mas- 
ques t'ao fie, de la gueule desquels sortent les pieds du chaudron. On peut 

voir trois ting de ce genre dans la collection 
Sumitomo a Osaka; dans le plus ancien, les 
fao fie sont d'un type si archa'ique qu41 est 
bien possible que ce vase soit anterieur a 
I’epoque Tcheou (planche 2o A.. D'ailleurs la 
meme ornementation, plus ou moins organi- 
quement rattachee a la forme d’ensemble. se 
rencontre aussi sur des ting en bronze poste- 
rieurs. Les catalogues chinois i voir note de 
la p. 41 1 distinguent diverses sortes de ting 
selon que le decor se compose de k'aei, de 
kiao A-'i (dragons enroules I de pan lonp (dra- 
gons entrelaccxs 1 , de tch'an wen idessin de ci- 
gale). de lei wen, etc. Aucun vase a sacrifices 
n’a ete plus employe que le ting, aucun n’a affecte des formes plus varices. Le 
catalogue de I’empereur K'ien Long n’en cite pas moins de 233 specimens. 

Des trqiicds en forme de li soutenant des sortes de chaudrons s'appellent 
hien. Ce type resulte d’une evolution secondaire, quoiqu’il se rencontre des 
I’epoque « prehistorique ». On en fit beaucoup encore a des epoques plus 
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basses, tant en ceramique qiren bronze; les grands masques t'ao t'ie dont ils 
sont ornes deviennenl alors plus imposants et plus sculpluraux. En general 
c’etait un des cliaudrons les plus grands et les plus specialises qu'on einployal 

dans la preparation des sacrifices rituels 
planche 2o B 

Tons ces vases son! destines a etre mis 
sur le feu ; ils se distinguent nettemenl de 
ceux cjui etaient reserves aux offrandes de 
grain, de legumes, de fruits, etc., qui en ge- 
neral se composent d’une coupe a pieds plus 
oil moins grands. 

Les plus communs sont les touei, coupes 
tres profondes a deux anses laterales, soute- 
nues par un pied rond ou carre ; on les ap- 
pelle aussi yi, nom qui a I’origine s’appliquait 
a plusieurs especes de vases a sacrifices. II 
est vraisemblable que cette forme elementaire 
fut realisee en poterie avant d’etre adaptee a 
I’art du bronze. Parmi les touei de bronze il 
en est qu’on pent attribuer au debut de I’epo- 
cjue Tcheou, et meme a des dates plus anciennes ; c’est le cas d’un touei de la 
collection Sumitomo, qui est une oeuvre d'art parfaite; on retrouve les traces 
de sa presence au Japon depuis quinze siecles au moins i planche 29;. La coupe 
est divisee comme cThabitude par deux 
grandes anses issant de tetes d'animaux ; 
les deux facades i s'il nous est permis 
d’appeler ainsi les intervalles entre les 
anses) sont divisees par des cotes verti- 
cales qui sont I'arete du nez de gi-andes 
tetes t'ao fie, dont les deux moities sy- 
metriques sont indiquees par les narines 
et les gros veux ronds. Ces tetes de fao 
fie ont I'air d'etre composecs de Ifoiiei 
de profd. atfrontes contre la cole me- 
diane ; la meme disposition se repete sur les bordures superieure et infe- 
rieure, oil Ton remarque quelques betes fantaisistes a deux pattes, « pas- 
santes >' vers I'axe median, lequel est marque en haul par une tete d’animal, 
en bas par une saillie. Ce qui permet d'y reconnailre un animal, ce sont les 
yeux : gros cabochons ronds avec un petit creux au centre : par ailleurs ce 



Fig. o. — Touei. 
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sont des betes inventees avec la plus grande liberie. Peul-etre M. von Ros- 
thorn a-t-il vii juste en disant que cesyeux pourraient symboliser la presence 
des ancetres au sacrifice; c’est une conception qui n’est pas inconnue de fart 
greco-romain et cliretien, oti les yeux expri- 
ment quelquefois des presences spirituelles in- 
visibles ( 1 ). 

La collection de M. Eumorfopoulos de 
Londres renferme un touei d'une espece rare 
et particulierement belle (planche 28 ; . La coupe 
est munie de quatre anses au lieu de deux, ce 
qui la divise en quatre panneaux, chacun de- 
core d’un grand animal conventionnel, dont la 
tete se termine par un groin ou une trompe. 

De meme que les animaux moins grands et 
plus geometriques qui ornent le pied et le pour- 
tour des anses, ils sont executes en lignestres 
fines, pour ainsi dire des fils en relief, et cette Fig. fi. — Lei. 

maniere rappelle cede des bronzes qu'on attri- 

bue a I’epoque Yin. L'interieur du touei porte une inscription d'apres laquelle 
M. L. C. Hopkins croit pouvoir attribuer ce vase a la periode 110o-1078 
avant J.-C. (2i, ce qui n’a rien de sur, mais n'est pas infirme par le decor 
arclia'ique et plein de retenue. 

Le lei est encore un vase rond 
sur un pied bas. destine a presen- 
ter les offrandes de grain. II se 
distingue du touei par sa forme 
plus voisine de cede d’une urne, 
il est ordinairemcnt plus eleve 
que le touei et retreci vers I’ouver- 
ture ; en outre le lei complet est 
muni d’un couvercle. Le cata- 
logue chinois cite plus haul en 
reproduit unassez grand nombre, 
et la plupart de ces lei etaient, 
semble-t-il, de dimensions plutot grandes. Xotre planche 33 reproduit un 
beau lei du Metropolitan Museum, orne non seulcment de /doizc/ stylises et 
dc masques t'ao I'ie. mais encore de tetcs de belier en liaut-relief fixees sur 

(1) Cf. A. VON Rosthokn, op ciL, p,34. 

("2) Cf. P. Yktts, op. cit.y p. 4. 
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l epauie du vase. Des lei tout pareils se trouvenl a 1’ University Miiseuiii de 
Pliiladelphie ainsi que dans la collection (i.T. Loo. 

Lorsque la coupe est a quatre cotes et souteiiue par qnatre picds has, elle 
prend le nom de fou Ces coupes en forme d’ange, a grandes aiises, .sonvciit 
inunies d'nn couvercle. nous sont connues a partir de la dynastic Han on nn 
pen anparavant ; mais il parait hors de donte qn'elles existaient des Tepoque 
Tclieou. Le Chicago Art Institute en possede un beau specimen, orne de 
k'ouei geometricjues entrelaces en gravure et de tetes d'animanx en relief 
planche 103 B . A en jnger par ce decor, ce fou appartiendrait aux bronzes 
classes comme Ts'in. 

Les coupes plates a couvercle analogue, mais de forme circulaire. s’ap- 
pellent k'uuei. 

C’est une forme toute differente qu’affectent les lean, qui sont des coupes 

rondes montees sur de hauls pieds de candHabre : 
dies servaient a presenter les fruits. Comme nous 
I'avons note, dies se faisaient aussi en ceramic{ue, 
et il est assez probable que le haul pied etait a I’ori- 
gine un morceau de bambou qui soutenait une 
coupe en bois. Mais ily a loin de ces teou primitifs 
aux teou de bronze a couvercle en coupole, qui ont 
parfois les proportions d’une coupe, proportions 
souvent si elegantes qu’on hesite a les attribuer a 
I'epoqueTcheou. En general le decor ne comporte 
pas de reliefs, mais uniquement des dessins gra- 
ves ; toutefois le Metropolitan Museum de New- 
York possede un teou extremement beau, dont 
([uatre feliiis, interpretds en ronde-bosse, escaladent le bord. Ces animaux. 
ainsi que le decor de la partie superieure de l ecuelle. indicpient que cette piece 
date de Tepoque Ts’in oupeut-etrc de la fm del’epocpie Tcheou i planche 104 1 . 

Les Chinois creerent enlin toute une serie de types de vases propres aux 
sacrifices de boissons c[u’ils offraient aux ancetres. a certains esprits de la 
terre. et aux divinites du foyer. A une epoque reculee on designait ces vases 
>ous le nom generique de tsouen : le Tcheou-li dit que le gardien des vases ri- 
tuels etait responsable des huit tsouen el des huit yi. mais quand le rituel se 
compliqua, et que les boissons de grain fermente s’ajouterent aux olTrandes 
d ean, on crea divers vases servant a preparer el a gouter les melanges. 

Les vases du type le plus repandu garderent le nom de tsouen. Ils sont de 
forme elancec, et ordinairement divises en trois parties, un pied en forme de 
cloche, line panse convexe, et un col en forme de calice ; tel est I’aspect d’un 



Fir.. 8. — Teou (epoque Han;. 
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echantillon typique conserve au Chicago Art Institute iplanche 31). Xous v 
lemarquons qne le pied et la panse sont divises en qnatre panneaux par des 
cotes verticales analogues a cedes que nous avons vues sur les touei. L’orne- 
nientation se compose de deux grands masques I'ao t’ie sur la panse. et de 
k'ouei, tres stylises, sur le pied. Dans cet exemple 
le col n’est pas orne, mais sa matiere est d’une rare 
beaute : le m^tala pris le poll du jade, avec des fris- 
sons de brim rouille et d'emeraude. 

G’est Line variante assez rare du type tsouen que 
nous trouvons a la Freer Gallery de Washington 
(planche 32 1 . Ce superbe vase carre presente une 
technique et un decor qui nouspermettent de le clas- 
ser parmi les plus beaux de son esp&ce. Sa forme 
anguleuse et sa division architectonique tres affirmee 
entrois parties; pied, panse et le col, lui pretent un 
rare caractere structural. Sur la panse de grands oi- 
seaux heraldiques, sur le pied et le bas du col des Fig. 9. — Tsonen. 

monstres dans le genre des A'’oizei,apparaissent comme 

des silhouettes, en tres bas-relief sur un fond de lei-icen. A la partie superieure 
du col, on voit de grandes figures en forme de fer de lance oti Ton a reconnu 
tantot des tch'an-iven (« cigales tantot des chan-wen montagnes »i. La 
matiere sombre et luisante ressemble a de la pierre polie pailletee de diverses 
nuances de vert. 

Un autre tsouen typique par sa forme et son decor faisait partie des douze 
vases rituels trouves dans la sepulture de Pao-ki-hien. actuellement conserves 
au Metropolitan Museum de Nev York (planche 34 1 . On y avait decouvert 
en meme temps sixcuillers, une petite louche et une table basse en bronze qui 
servait peut-etre dans les ceremonies. File est decoree de tete d’animaux et de 
k' ouei-long de forme allongee comme on en voit sur des garnitures de char et 
autres ornements de la fm des Tcheou. Sur la table certaines traces semblent 
indiquer qu’elle neportait qu’un seul tsouen et deux yu ; les autres vases etaient 
sans doute poses a cote, sous la main. Les cuillers devaient servir a melanger 
le vm et I’eau, et la petite louche servait a transvaser la boisson des grands 
Vlases dans les petits. Leurs formes Gegantes et appropriees meritent I’admi- 
ration ; les spatides sortent comme des feuilles au bout d’une tige ; I’autre ex- 
tremile du manche porte de larges dragons enroides en silhouettes ajourees 
(planche 3o|. 

Pour en revenir aux vases proprement dits, nous remarquerons. outre le 
tsouen orne de grandes tetes t'ao P/c (planche 36), deux yu. sorte d’aiguieres 
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oil brocs avcc eouvcrcle et grande ansc, qiii scrvaieiit a conserver el a Iraiis- 
poiTer le viii du saerilice. Ces yii soul du ineine inodcle a pen pres ; le plus 

petit repose sur im soele carre. Le bi’oe et 
son coiiverele sont divises par ([ualre eiMes 
d'un profit Ires fanlaisiste i[ui s’ineurvenl 
comme ties nieinbrures de navire et poin- 
tent exterieureincnt sur leeotu ercle eoniine 
des comes. Cette reininisecnee dczooinor- 
pbisnie est encore soulignee par les teles 
d'animaux sur les anses. tetes garnies 
d'oreilles en forme de come d'elan. Parail- 
leurs les motifs ornemenlaux sont plutbt 
empruntes an monde des oiseaux. On ren- 
contre des oiseaux sur cinq bortlures ; ils 
ont des poses lieraldiques, de gros yeux 
ronds, de longs bees crochus, des ailes 
comme des llammes ; ils sont de forme et 
Fig, 10. — Yu. de faille un pen variees, mais tons ont I'as- 

pect fier d'oiseaux de legende. comme les 
vrais <( oiseaux dragons » [k'ouei fong). Notons qu'il existe aussi des yii en 
forme d'oiseaux, de hibou par exemple, aux ailes couvertes de lei-wen et de 
dragons : la tete, en piece separee, sert de cou- 
vercle collections Eumorfopoulos et Sumitomo, 
planches 47 B, 48 . 

Le ho est d’une forme beaucoupplus simple ; 
comme son nom I'indique iharmonie ; il servait k 
melanger et a epicer la boisson (planche39 Bj. 

II est muni de trois pieds, d’un bee, d'un cou- 
vercle, et d’une anse — un pen comme une 
theiere; on en trouve aussi sans pieds. Par sa 
pause a trois pieds, il semble apparente au //, et 
comme sur le H. on y trouve des t'ao fie a la 
naissance des pieds ; mais ils sont simplement 
graves : seuls les gros yeux sont en relief. Au- 
toLir du col court une bordurede A'’oae/ pareille- Fig. ii, — Ho. 

ment graves; la poignee sort d’une tete d’animal. 

Le hia rappelle lui aussi le trepied li, il servait peut-elre a recliaulfer le 
vin sur le feu planche 39 A, 40 v, e’est ainsi qu’on explique les montants 
carres, termines par de larges tetes, qui se dressent comme des oreilles an- 
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(Icssus dll bord incurve; il elait, en eifet, facile de relirer le kia dii feu en 
[lassant deux batons sous les tetes. 

Ces montants a bout elargi se retrouvent sur le 
lsio,o\x tsiue, noin quidesigne egalement (si on I’ecrit 
avec nn autre caractere) certains petits oiseaux ; quel- 
ques archeologues en ont conclu que ce vase est cense 
representer un oiseau, dont les protuberances seraient 
le bee et la queue (planches 41, 42, 43). Cette interpre- 
tation est confirmee par le fait qu’il existe des tsio a 
couvercles dont la forme est celle d’un oiseau couche. 

Mais cette association d’idees est tres probablement 
d’epoque posterieure a la creation de ce type de vase. 

Aux epoques anciennes on le fabriquait sans doute, 
comme tons les vases a boire, en come ou en bois ; mais 
il n’existe pas, a la connaissance de fauteur. de tsio 
anciens en ceramique ; ceux qu’on voit sont des imita- 
tions de basse epoque ou des faux modernes en terre 
blanche. Ce type a beaucoup d'elegance, en raison du 
mouvement des pieds elances et du bord qui se pro- 
longe en deux longs bees ; il est fort naturel que cette forme se soit perpetuee 

a titre de vase decoratif. Quant aux mon- 
tants k gros bouts qui s’elevent de f ori- 
fice du vase, on les explique habituelle- 
ment en disant qu’ils servent k le retirer 
du feu ; mais un auteur chinois du xviii® 
siecle affirme que leurs dimensions et leur 
position sont telles que le vase se trouve 
vide des qu’il touche le front du buveur, 
sans que celui-ci renverse la tete. A vrai 
dire, ces deux explications ne sont pas 
incompatibles; il est difficile de dire si 
Tune vaut mieux que I’autre, tant que 
nous ne serons pas certains que I’usage 
fht de chauffer levin du sacrifice. Les tsio 
a couvercle en forme d’oiseau ne presen- 
tent aucune trace de ces montants (plan- 
che43). Des anses laterales et des c6tes 
verticales les divisent eux aussi en quatre panneaux, ornes d’yeux et de k'ouei 
conventionnels plus ou moins abstraits sur un fond de lei-wen ; sous le bord 
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un troLive ordinairenient une IVise de eigales en I'er de lance. Ces elcdncnls 
decoratil's se retrouvent dans un grand nombre de tsio de rep(Kjue Teheon; 
nous les avons rarcment vus executes plus linenient que dans le cliarmant petit 
Lsio de la Freer Gallery i Washington lequel se distingue eu outre par une 
exquise patinc variant du vert clair an bleu planchc i'l . 

Les kou. vases edroits et en forme de trompe. etaieiit parfois balances par 
I'officiant au-dessus de I'antel a sacrifices ; on en connait certains dont le pied 
est constitue par une cloche. c[ui servait a mieux attirer I'attention des 

esprits i 1 ». Leur forme etroite el elanct'c nous iudique 
peut-etre c[u’a Forigine on les faisait en baiiibou ; en 
bronze on les construisit sur le meme principe que les 
t.^ouen. c'est-a-dire avec un pied en cloche, une pause 
assez courte et un long col evase. Le pied et la panse. 
que des cotes verticales divisent en quatre panneaux 
sont ordinairenient ornes soit de k'oiiei fragmentaires. 
soit de u chenilles de ver a sole » ; le col est entoure d’une 
frise de dragons enroules et decigales allongees. etirees 
en pointe vers le large orifice (planche 44). C’est un des 
types de vase c{ui varient le moins pour la forme et le 
decor d’une epoque a Fautre ; il est egalement bien repre- 
Fic. u. _ Koii. sente dans la serie trouvee a Pao-ki-hien. 

Parmi ces vases rituels a boire, citons encore le tche, 
assez grand pot ou gobelet monte sur un pied a cercles. La forme en est 
pleine. pour ne pas dire un peu lourde, et cet effet se trouve encore renforce 
par le decor tres saillant et m^me surcharge i planche io ). De chaque cote on 
trouve un grand t ao t le en tres haut relief, avec des comes de belier tordues, 
dont les pointes extremes sont en forte saillie; sur le pied et le col. des 
bordnres de k'ouei avec d’enormes yeux saillants; la surface a Fair rongee. 
coui erte de pustules; 1 ensemble, bien loin d’etre engageant, semble vouloir 
effrayer celui ([ui voudrait saisir le vase dans ses mains. Mais il serait diffi- 
cile de trouver un gobelet d une expressivite plus energique et plus con- 
centree. Plus que toutes les autres pieces de la sme. ce tche est cFun art 
(|ui lecherche la puissance et 1 ernphase plutot c|ue la finesse des ornements. 
Les motifs out beau etre identiques a ceux de beaucoup d’autres vases rituels 
de 1 epoque Tcheou. ils n en paraissent pas moins ici plus durs, plu.s violents 
poui aiiisi due , cela pourrait confirmer peut-etre Fhvpothese que c’est un 
prince du dan de Ts’in qui etait enterre a Pao-ki-hien.' 

1; Cf. VoRETZSCH, op, cit,, p. 95. 
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Outre les types de vases rituels que nous venous de passer en revue, it y 
aurait lieu de nientionner ici certains pots et bassins d’assez grande dimension 
([ui toutefois ne paraissent guere avoir ete tres repandus avant repoc|ue Han. 
XoLis aurons done lieu de revenir plus has sur ces p an et ces hi — bassins 
ronds destines aux offrandes de fruits ou aux ablutions des mains ; ainsi 
qu’aux grands vases et bouteilles, p inp et hou, qui contenaieiit beau et le vin 
ou servaient simplement d’ornements. Sous les Han 
on les modela d’apres les dessins classiques, on les 
fabriqua en ceramiejue aussi souvent qu'en bronze. 

On rencontre aussi diverses sortes de boites et de 
coffrets, qu’on appelle ngan et lien, servant a renfer- 
mer de petits objets. 

Tons ces types sont relativement simples ; il en 
est de plus curieux au point de vue artistkjue, ce sont 
les vases rituels en forme de bete ou d’oiseau ; nous 
en avons deja cite un ou deux exemples. Les plus 
caracteristiques seraient peut-etre mieux a leur place 
dans le chapitre reserve a la sculpture ; e’est, en 
effet, de la vraie sculpture animaliere, malgre qu’ils 
servissent a conserver le vin et autres boissons. Des 
motifs empruntes directement au monde animal, tetes de belier, tigres. oi- 
seaux, etc., apparaissaient d^a sur des vases fort anciens; en general ces 
teles en liaut-relief servaient de poignees ou d'attaches d'anse sur les llancs 
du vase ; plus tard elles rempliront le meme office avec un anneau passe dans 
la g'ueule de la bete ; elles font alors figure d’elements un peu adventices sur 
le fond d’ornements traditionnels et tres stvlises. Ailleurs les formes de la 
bete ou de I’oiseau se fondent pour ainsi dire avec celles du vase proprenient 
dit ; une partie de ranimal, generalement la tete et la partie anterieure du 
corps, est plus ou moins transformee pour s’adapter a la destination du vase. 
A cet egard les Chinois se sont montres fort fibres, sans cesser d'etre guides 
par un sentiment tressiir de ce qui fait lecaractere deces motifs zoomorphes. 
Voici planche 46, collection Eumorfopoulos . un exemple tres remarquable 
de cette categoric : e’est un tsouen soutenu par les protomes accolees de deux 
beliers. La collection Sumitomo planclie 47 Bi possede une marmite a quatre 
pieds avec anse et couvercle yui constituee par deux hiboux adosses c[ui ont 
pour ainsi dire grandi ensemble. 

Le hibou possedait evidemnient une signilication particuliere dans les 
conceptions religieuses des Chinois. Souvent il figure dans les tombes : sans 
tloute parcc que cel oiseau voit clair dans les tenebres, qu'il demeure eveille 
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et craiiit la lumiere. Sur le faile d im edifice important, on plagait assez sou- 
vent line sorte de hibou a queue de poisson < Ich'e-wen pour se {)roti\<>er de 
fincendic. II est incontestable que les biboux transtormes cn picbets a vin 
! plancbe 47 A' n’en restcnt pas inoins tres vivants ; ils sont caracterises non 
seule'ment avec un realisme tHonnant, mais meiiie avec un certain sens co- 
mique. Le plumage est stylise en forme de dragons enroules, d ecailles de pois- 
son, de lei-icen, mais ces ornements de surface sont si babilement subordon- 
nes a la forme d'ensemble qu'ils n’affaiblissent guere I’elTet de foiseau ; le 
modeleur conserve de son bibou une impression fondamentale que le decor 
traditionnel ne pent pas entamer. Les plus beaux biboux de bronze se trou- 
vent dans la collection de M. Eumorfopoulos plancbe 48) et dans celle de 
M. Wood-Bliss i plancbe 49). 

Cboseetrange, ona meme fait des vases rituels tsoiien enforme d’elepbant, 
bien qu’on ne voie pas quel rapport direct cet animal pouvait avoir avec les 
sacrifices cbinois, meme s’il existait dans la Cbine centrale a fepoque Tcbeou. 
Xous en connaissons deux exemples: fun appartenait a un antiquaire cbinois : 
I'autre, qui est plus important, figure dans la collection Gamondo an Musee du 
Louvre plancbe oO A). Le corps de cet dephant est, dira-t-on, assez quel- 
conque ; mais la tete avec ses yeux ronds, ses oreilles ballantes, sa trompe 
relevee ^ malbeureuseinent brisee ) possede beaucoup d’expression : fensemble 
est d’ailleurs domine par une certaine allure lente et lourde qui convient par- 
faitement au sujet. La surface est entierement couverte de lei-wen et de 
formes animates sytilisees, qui de cbaque cote s’unissent en des sortes de 
grands t'ao t ie ; la trompe est couverte d’ornements « en ecaille de poisson ». 
Par sa forme pleine et arrondie et par le decor de sa surface, cet elephant 
rappelle le grand tambour de la collection Sumitomo, lequel est surmonte de 
deux oiseaux perches et orne par devant d’un masque humain, se detachant 
sur un fond geometrique d’animaux conventionnels (plancbe oO B). II est 
inconlestablement fort rare de rencontrer des motifs anthropomorphes sur 
les bronzes de fepoque Tcbeou, aussi le masque qui orne ce tambour est-il 
particulierement curieux ; notons en passant que M. K. Hamada, auteur du 
catalogue de la collection Sumitomo, releve la ressemblance de ce mascjue 
avec les sculptures raexicaines. 

C’est une ressemblance on une correspondance analogue, et peut-etre 
encore plus frappantc, que nous trouvons dans le fameux vase yii de la meme 
collection, representant un homme saisi par un fauve (plancbe 51 A). L’in- 
terpretalion qu’il convient de donner a ce motif remarquable est encore une 
enigme ; on sait que des sujets analogues, (igureN ou teles humaines dans la 
gueule des fauves, se presentent souvent dans fart mexicaiii ancien, quileur 
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prete un sens symbolique et religieux. L’analogie est encore renforcee par le 
type du personnage, qui est bien plus mexicain que chinois. La bete, par 
conlre, est couverte de rornementation habituclle et propremcnt cliinoise 
'lei wen, k'oiiei, etc.', mais ce n’est qu’un voile sur le motif principal, (:[ui est 
des plus surprenants dans I'art chinois. En general Tart de I'epoque Tcbeou 
s’occupait pen de representer la realite on rhumanite ; symbolic[ue et abstrait, 
il demeurait lie aux conceptions cosmologiques et anx usages rituels de I’e- 
poque. S'il adoptaparfois des formes animates typiques et meme caricaturales. 
c'est c|ue ces betes etaient associees a certaines idees religienses et a certaines 
ceremonies. 

Apropos des vases de bronze, mentionnons iciles grandes cloches ornees. 
kiao teou, que les collectionneurs et connaisseurs chinois out de tout temps 
beaucoup recherchees en raison de leur decor, de leur forme monumentale 
et de leur matiere superbe ( planches 52, 53 . 

Ces cloches, dont la hauteur pent varier de dix centimetres a un metre, 
presentent ordinairement une section transverse elliptique ; elles sont munies 
d'une anse verticale qui servait a les attacher a un chassis de hois, mais elles 
n’ont pas de battant, car on les faisait retentir en les frappant avec un maillet 
sans manche. La section elliptique produisait deux cotes symetri([ues, dont 
chacun etail ordinairement partage en deux panneaux reclangulaires par 
une large bande en trapeze. Dans les cloches anciennes ces panneaux sont 
invariablement munis de neuf cabochons ou mamelons eleves et pointus. 
disposes en trois rangees ; il est difficile de dire quelle pouvait etre leur rai- 
son d'etre d’ordre decoratif ou d’ordre physiejue: on croit qu'a borigine ils 
repondaient a des necessites acoustiques, e’est-a-dire qu’ils servaient a regler 
le timbre de la cloche ; plus tard ils deviennent de purs ornements. Les 
espaces plats entre les mamelons, ainsi que le bord inferieur de la cloche que 
frappait le maillet, sont ordinairement ornes en gravure de dragons conven- 
tionnels, de k'uuei, de pan ki. etc., c[ue nous connaissons dejii sur ces vases 
rituels, mais il existe aussi des cloches ou rornementation est plus librement 
repartie, et on une cote richement ornee fait une forte saillie a chaque extre- 
mite du grand axe. A I’epoque Tcheou, la forme la plus simple etait la plus 
repandue ; de temps en temps on fit neanmoins des cloches speciales d'une 
grande beaute. tclles les deux pieces anciennes importees par M. C.T. Loo et 
acquises depuis par des collectionneurs americains voir planches ^’III et 
XXI du catalogue Bronzes antiques de la Chine appartenanl a C . T. Loo, 
Paris, 1924*. 
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LEVOLUTIOX DES BROX’ZES TCIIEOE 

Les vases en hronze et les cloches que nous venous de passer en revue 
et de classcr selon leur appellation Iraditionnellc et leur ty[)e se reparlissenl 
sails doule sur de longues epoques ainsi qu'entre des provenances diverses 
tail! a rinlcu'ieur qu’a I'exlerieur des froiitiercs Tclieou. Malheureuseinent 
aucun de ces objels n’est muni d’une inscription dalee, et le plus souvent 
nous n'avons aucun renseignement precis sur le lieu de leur decouverte ; aussi 
est-il fort malaise d'etablir une chronologie quelconcjue de cet art du bronze. 
Xous allons essayer cependant d’exposer cjuekjues remarques sur I'ordre 
chronologique probable des divers types de decors, sur revolution de leur 
style, sans nous dissimuler qu’elles ne sauraient avoir rien de definitif. 

Xous avons releve en passant ip. 3a i un type qu ’on pent considerer comme 
tout a fait primitif. anterieur sans doute aii debut de I'epoque Tcheou ; d'autre 
part nous pouvons noter certains criteres precis dans le style de vases 
qui remontent vraisemblablement a I'epocjue Ts’in, c'est-a-dire au up siecle 
avant J.-C. Pour tons les autres nous nous sommes abstenus de leur assi- 
gner uiie date. Mais nous avons dit que la serie de vases rituels decouverte 
a Pao-ki-hien represente un style de decor bien defini qu’on ne saurait guere 
faire remonter au dela du vP siecle avant J.-C., ni situer ailleurs cjue dans 
la region nord-ouest de la Chine. 

Xous avons un autre groupede vases decouverts collectivement dans un 
seul et meme tombeau. ccux de Sin-tcheng pres de Tcheng-tclieou fou i Ho- 
nan- qui soul actuellement conserves a Kai-fong. Bishop fait remarquer qu’on 
[>eut sans temerite les attribuer au iv® ou au iiP siecle avant J.-C., vu que le 
style de certaines pieces de cette serie, d’ailleurs fort disparate, annonce cleja 
les vases cpi'on est unanime aujourd'hui a attribuer a I’epoque Ts’in. 

Ces trouvailles collectives peuvent done servir de pivots au classement 
chronologique de bcaucoup de bronzes, mais Tune et I’autre appartiennent a 
la tin de bepoque Tcheou. Pour dater les vases de plus haute epoc{ue, nous 
mauquons presque tolalement de point de repere : seeds les os sculptes el 
bronzes incrusles de Xgan-yang-liien peuvent en tenir lieu. 

Mais pour aulant que nous en puissions juger jusqu’a present, il semble 
bien qu'il ait existe un groupe important de bronzes arclia'iques decores de 
motifs animaliers conventionnels executes en relief filiforme, c’esl-a-dire quo 
des cordons ari'ondis torment les contours du dessin ; I'etTet decoratif n'esi 
nullcmcnt rehausse jiar des ell'els de clair obscur (voir le bassin do la collcc- 
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fion Eumorfopoiilos reproduit planche 29; comparer la cloche de I’Art Insli- 
lute de Chicago, planche o3 A i. Cette manifere se retrouve sur certains frag- 
ments de marbre sculpte qu’on dit provenir de Xgan-yang-hien et siir im on 
deux gongs, de meme provenance, reprodiiits dans Fouvrage de Lo Tchen-yu. 

Un deuxieme groupe de bronzes se distingue par un traitement nonmoins 
sobre des ornements animaliers conventionnels, avec cette difference qu'au 
lieu d’etre en relief filiforme, les contours sonlen creux et que ledessin forme 
un relief plat ; c’est en sommeexactement Finverse dudernierprocede. Telssont 
le tsouen de la collection C. T. Loo (planche 30, et le vase compose de deux 
beliers de la collection Eumorfopoulos. Ce type de decor rappelle la poterie 
blanche incisee, qui a defaut de pouvoir etre attribuee avec certitude a Fepoqne 
Yin, doit au moins representer la phase arcbaique des vases Tcheou. 

La maniere tres sobre et un peu maigre dont sont ornes tons ces vases sc 
retrouve encore jusqu’a un certain point sur le tres beau tsouen a patine som- 
bre de FArt Institute, Chicago, reproduit planche 31, maigre que le relief ait 
ici un peu plus de corps, et que les divers motifs, fao fie, k'oiiei long, etc., 
ressortent plus nettement que dans les bronzes on le dessin est purement 
lineaire. Les elements decoratifs sont ici un peu modeles et arrondis, de sorte 
c[ue Fensemble fait un effet plein d’unite et de rondeur. On ne recherche pas 
encore les contrastes; le fond n’est meme pas distingue par des lei-wen on 
ornements analoo^ues. 

C’est un effet tout different qu’on obtint le jour ou Fon s’avisa de detacher 
les motifs animaliers — dragons, oiseaux, tetes de belier, etc. — en silhouettes 
unies sur un fond garni degrecques Fdiformes en tres faible relief. Ce procede, 
cjui fut fort en honneur pour les vases importantsa Fepoque Tcheou, se voit 
a son apogee dans le yi de la collection Sumitomo (planche 29) et le tsouen 
de la Freer Gallery (planche 32). L ’effet puissamment decoratif de ces vases 
tient non seulement ala variete du relief qui est adeux ou troisniveaux. mais 
aussi aux contrastes de « couleur » produits par les differences de surface des 
diverses couches. En particulier, le tsouen de la Freer Gallery est un tres bel 
echantillon de ce procede, et on y remarque deja une tendance a rehausser 
Feffet plastique en accentuant les points culminants, par e.xemple les gros 
yeux des oiseaux, les oreilles redressees des tetes de beliers, et en ajoutant de 
hautes cotes ou barrieres qui partagent le decor en panneaux. Tons ces ele- 
ments dotent Fobjet cFune tension interieure et d’une force pour ainsi dire 
architecturale quine se remarquaient point dans les vases de plus haute epoque. 

La meme tendance poussee encore plus loin se rencontre dans les vases 
yu et tche de la serie de Pao-ki-hien : les cbtes qui les divisent en panneaux 
sont devenues tres elevees et dentelees, et les motifs out pris Faspect d’aile- 
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rons oil de eornes pointiies, parfois dressees perpeiuliculaii cinent ii la surl'ac'c 
du vase plancdics 3T ct ia . La hardlessc de ces oi“ne!iient>, leur caractere 
asscz lourd et cn quelqiie sorte harhare. seinbleid Lire rexaqeratioii elraii- 
gere d'uiie tendance qui se inanit'eslail deja de I'acon plus ou inoins inanpiee 
dans un grand nombre de vases Tcheou. II >e peal que eelle e\ okilion ail eu 
pour Ihealre non pas le eenlre de la Chine " elassique " mais pluldl le 
domaine de la tribu Ts'in. La maniere vigoureusenienl plaslique se renconlre 
assez sonvenl siir Ics vases de bronze, mais rarenienl aussi aigue, aussi len- 
due que sur ces vases de Pao-ki-hien qui. par leur style, consliluent un groiipc 
a pari. 

A la meine epoque a pen pres, mais a une region manireslcmenl difle- 
renle.il I'aul allribuerle type de vasesdont le grand lei du Metropolitan Museum 
planehe 33 orne de tetes de beliers, est un exemple caracterislique. ainsi que 
les vases en forme de liibou on de monstre qui ligurent dans les collections 
Eumorfopoulos et Sumitomo (planches 48 et 30 A). Les formes animates stv- 
lisees y sont rendues en assez haut-relief, parfois en deux niveaux, d'ou une 
grande richesse de matiere. Ici encore les formes se terminent en spirales ou 
en griffes. mais non redressees perpendiculairement ala surface, dont runite 
demeure enliere. 


A cole de ces vases ornes en relief, il en existait bien entendu d'autres 
dont le decor est pour aiiisi dire grave ; neanmoins le dessin principal, rela- 
tivcment large, se detache neltement du fond convert de lei-iven tres fins : on 
a ainsi une arabesque noire sur fond clair i voir le kia de la Freer Gallery, 
planehe lO). Ce genre de decor extremement elegant et minutieux convient 
surtout aux vases de faibles dimensions, aux kou et aux tsio par exemple. Dans 
les plus beaux echanlillons il est execute avec la finesse d’une gravure d’or- 
fevre : il n'est pas douleux que les bronzes ne soient monies, mais il est diffi- 
cile de croire qu ils n ont pas ele retouches au burin. Ce genre de decor 
lemoigne non seulement d'une technique fort developpee, mais encore dun 
sentiment Ires juste de la matiere ^ voir planehe 42;,. S ajoutant au beau poll 
du metal, le traitement tres sensible de sa surface donne parfois bimpression 
d'une soierie chatoyante. 


Tons les types de decor ci-dessus semblent avoir ete usites au debut el 
au milieu de I'epoque Tcheou, alors que le style decoratif demeurait dans 
1 ensemble plutot severe ct viril, ties sobre dans les plus belles pieces. En 
approchaiit de la fin de I'epoque, on constate une tendance generale 
a biiser la surtace. a enrichir la conqiosilion et a decouper en silhouettes 
plus compliquce.s les anses et les couverclcs. C'est ce qu'on remarque par 
exemple sur une paire de vases : /mu. C appartenant a M. Vignien planehe 34,. 
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Ils sont plantes comme des tours sur des bases massives ; le couvercle est 
oouronne de creneaux entourant des animaux fantaisistes. Les motifs orne- 
meiitaux principaux, ranges en cinq frises superposees. se composent de 
dragons serpentiformes entrelaces, traites d’une maniere plus large et parais- 
sant avoir plus de relief que sur les vases Ts’in les plus typicjues, a tel point 
c[ue leur plasticite rappelle encore les bronzes Tcheou. Les dimensions excep- 
tionnelles de ces vases, leur structure, leur surface rugueuse, leur. pretent un 
aspect cjLiasi architectural, une tournure here el meme rebarbative; on dirait 
c[ue leurs createurs ont voulu surpasser tout ce qu’on avail fait auparavant ; 
ils sont comme Taboutissement final de I'epocpie Tcheou, la phase la plus dra- 
matique de son art decoratif. 

Un acheminement vers I’art de la periodesuivante, exprime d’ailleurs par 
des moyens differents, se retrouve encore dans un touei dela collection Eumor- 
fopoulos fplanche 55). orne d’une multitude de dragons serpentiformes entre- 
laces, rendus en relief pour ainsi dire soutache ; le couvercle est ici encore 
muni d’une couronne de creneaux. Le motif est au fond de la meme espece 
c|ue sur les A’ases enormes c[ue nous venons de citer, mais au lieu d’etre traites 
en larges rubans creux, ces dragons torment des entrelacs en relief sur toute 
la surface. A cLoite et a gauche, issant de tetes de dragon en fort relief, on voit 
de petits dragons incurves en S comme des proues de navires. et s’ecartant 
l)eaucoup de la pause du vase avec lequel ils n’ont guere de rapport organique 
— critique qu’on pourrait aussi adresser aux superstructures du couvercle. 
Ici encore I’energie derornemaniste semble atteindre un paroxysme c{ui merite 
Tadmiration dans cjuelques details : particulierement les anses ' mais qui depasse 
les bornes d’une invention harmonieuse. 

Un grand hoii qui figure parmi les bronzes de Sin-tcheng presente des 
elements analogues pousses a une exageration encore plus marquee et com- 
bines d’une fagon encore moins organicpie ; pl. 5b Au Le haut vase, lui aussi 
convert d’un dessin de dragons-serpents entrelaces, muni de dragons en guise 
d’anses, et d’un couvercle a creneaux, est porte par des tigres rampants ; 
de petits dragons rampent le long des bords. enfin un grand oiseau, une sorte 
de oTue, se tient sur le couvercle ! Toutes ces betes, realistes ou fantaisistes. 
sont pour ainsi dire collees sur le vase; prises une a une. elles ne sont pas 
sans interet, mais elles n’ajoutent rien a labeaute de I'objct, loins'en faut. Une 
composition si heteroclite ne laisse pas cpie de surprendre a une epoque 
encore si haute, bien que les elements en soient manifestement empruntes au 
fonds courant des ornemanistes en bronze; mais ils sont juxtaposes avec un 
mancpie de gout qui rend moins invraisemblables les reconstitutions bizarres de 
bronzes anciens faites par des erudits de I’epoque K'ien Long. C'est a la fois 
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raboulisseinenl lo^iquc de I’orncmentation animalicrc de rc‘j)0([iie Tohcoii — 
qiii lie silt jamais adopter riiiterpretation plastiqiic a line deeoration iiatnrelle 
et liarmonieuse de ses vases — et im leinoigiia^e de Tiiiteret croissant des 
artistes pour les formes de la nature, interet qui ne pouvait guere se donner 
fibre cours dans Tart des modeleurs de vases rituels en bronze. Le developpe- 
ment ulterieur do cette meme tendance fera I'objet de notre etude surles vases 
del'epoque Ts'in, oti nous verrons des animaux realistes tout simplement poses 
sur les vases, et d’ailleurs en general assez heureusemcnt subordonnes a leur 
forme generale et a leur structure. Un vase comme celui-la pent etre Line crea- 
tion except ionnelle — mais les exceptions ne servent-elles pas a eclairer les 
tendances principales ? 

Les autres vases provenant de la meme sepulture sont beaucoup plus 
simples : par leur forme et leur decor, ils s'ecartent beaucoup moins des types 
traditionnels. Parmi eux nous remarquons un tripode li, une urne lei, a griffes 
de dragons stylisees de caractere nettement Tcheou; a cote d’eux un tripode 
ting et une sorte de pot spherique a couvercle, qui sont ornes de dragons entre- 
laces et de masques t'ao fie rappelant davantage les bronzes posterieurs a cette 
epoque que les bronzes anterieurs. La situation intermediaire des trouvailles 
de Sm-tcheng parait done incontestable ; a moins d’admettre que cette sepul- 
ture renfermait des vases d’epoques tres diverses. il faut reconnaitre qu’a 
lepoque qui nous occupe, e’est-a-dire vers la fin de fepoque Tcheou, fart 
decoratif du bronze etait devenu assez eclectique. Sans doute les fabricants 
d’objets rituels copierent-ils souvent les modeles traditionnels, mais lorsqu’ils 
voulurent creer quelque chose de leur propre invention, ils tomberent dans 
farbitraire et dans la redondance ampoulee, sans parvenir a cacher leur 
manque d’inspiration nouvelle. 


BROXZfS D’ORXEMEXT DE LEPOQUE TCHEOU 

Outre les vases rituels, on a retire des sepultures Tcheou un grand nombre 
de petits objets en bronze, armes, monnaies, appliques decoratives ; mais les 
fouilles ayant ete faites sans aucune methode, nous restons dans fincertitude 
quant a leur destination. En fait cfarmes on trouve surtout des pointes de 
lleche, descouteaux, des sabres, des poignards et hachettes-hallebardes appe- 
lees ko, qu’on fixait a de longs manches de bois. Ces ko munis non seulement 
d’une meche, mais encore d’une sorte d’eperon ou de garde, sont parfois de- 
cores a la base de tetes d’animaux en relief (planche 57 !. On ne saurait leur 
assignerune dateexacte, car ilsfurent d’usage courant en Chine des une epoque 
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reculee ; ceux que nous reproduisons, a en juger par leurs ornements, doivent 
appartenir a la fin de I’epoque Tcheou. L’evoluliori des divers types d’armes 
cliinoises est une question trop speciale pour que nous I'etudiions ici ; notons 
seulement qu’elle touche par certains cotes alTiistoire derornemenl ; certaines 
haches rituelles sont, en efl'et, orneesde tetes humaines iplanche o8 . 

Les appliques que le style nous permet d’attribuer a I’epoque Tcheou com- 
prennent une grande variete de petits ohjets dont nous ne citerons que quel- 
ques echantillons. La plupart scmblent etre des garnitures de carrosserie et 
de harnais ; mais on y rencontre aussi de ces tetes d’animaux qui faisaient 
peut-etre partie des vases rituels, ainsi que des pieces plus grandes, qui gar- 
nissaient, croit-on, les cercueils ou le mobilier funeraire. Par centre il est a noter 
que les parures en bronze ne paraissent pas se trouver dans les sepultures 
Tcheou, et qu’on ne connait pas un seul miroir de cette epoque reculee. 

Les tetes d animaux — de fao t'ie. de tigres ou de beliers — sont ordinai- 
rement traiteesen masques aplatis, creux parderriere. Les plusanciennes sont 
presque rectilignes ; leur surface est plate, et les traits y sont simplement graA cs 
iplanche 59 Fi ; plus tard elles sont modelees, souvent avec des yeux sail- 
lants, des oreilles, un nez(planche60 A, B, C). Executees dans de plus grandes 
dimensions, ces tetes deviennent parfois des ornements tres abstraits qui ne 
laissent pas de trahir leur origine par leurs longues oreilles pointues ou enrou- 
lees et leurs gros yeux saiUants (planche 59 D). On remarque particulierement 
de grandes tetes d’oiseaux composees simplement clTm bee, d'un ceil, et d une 
Crete qui suffisent a donner Fimpression de la hardiesse et de la fierte du coq 
(planche 60 Bi. 

Les appliques assez grandes que Ton croit provenir des sarcopbages affec- 
tent la forme soil de tao fie tres stylises — telle une piece du Chicago Art 
Institute (planche 59 Dj — soil d'animaux entiers comme les quatre magni- 
fiques tigres (dont deux appartiennent a M. Oppenbeim, de Londres, et deux a 
M. David Weill, de Paris ). Ils sont figures accroupis surleur queue recourbee, 
et saisissant dTuie patte anterieure leur criniere ou leur crete. Ils sont a peine 
modeles, le bronze n’est pas epais, neanmoins les contours pleins d’elasticite 
et de cohesion leur pretent une singuliere grandeur, et leur gueule ouA^erte, 
leur museau releve inspirent le respect (planche 62 1. 

Parmi les garnitures de char il faut citer surtout les bouts d'essieux qui 
souA^ent sont ornes, ala facon des haches-hallebardes (Ao , de tetes de dragon, 
la gueule ouA erte. les yeux saillants ; le corps de la bete s'enroule comme un 
ruban en spirales ou en grecques. Les teles declavette figiirent des tetes d'ani- 
maux en ronde-bosse ; tigres, hippopotames, beliers, etc. i planches 64, 65 A et 
(b, mais on connait aussi des claActtes terminees [)ar des figures humaines 
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plaiiche 66 A. B. C d un type primitif analogue a celui de I'individn saisi par la 
gueule du t'ao tie sur le I’anieux x ase de la collection Sinnitonio. (ies ligurcs 
humaines torment en >omine une categoric hoinogene et tout a fait di^tincte; 
elles s'ecartent beaucoup des types que Ton rencontre dans I'art chinois des 
siecles posterieurs. 

Dans bien des cas on serait embarrasse de dire si un ornemcnt de bronze 
etait applique sur un char, sur un barnais, on sur une cuirasse de pcau. (best 
lecas. entre autres, des objets elances. en forme de dragon, munis de boucles 
par derriere, c[ui existent dans plusieurs collections : nous ignorons I'usag'e tie 
ces autres pieces en forme de boucliers triangulaires. ornees de dragons, et 
qu'on trouve ordinairement en paires planche 61 , On admettait tradition- 
nellement qu' elles s’applic[uaient sur le front du cheval; liypothese infirmee 
par le fait cjiron les trouve non seulement deux par deux, mais encore en com- 
pagnic de pieces longues et plates d'une ornementation assortie, et qui ne 
peuvent guere avoir fait partie duharnais .planches 60 C, 61 ). On imaginerait 
plutot c[u'elles pussent provenir du char ou de quelque autre meuble funeraire : 
pour arriver a plus de precision, il nous faut attendrela decouverte d'un ensemble 
intact. 

Ce qui aurait mieux pu appartenir au harnais d'un chex al ou a I'equipe- 
ment d'un soldat. cc sont les objets enroules en forme de colimacon, perces 
d'un trou central et munis d'une boucle sur le cote (planches 67, 68 1 . La spirale 
se termine par une tete de quadrupede ou d’oiseau, ou encore elleressemble a 
un colimacon sans tete. Des objets analogues de forme carree sont egalement 
munis d'un trou et d'une boucle. L'un et I'autre type se voient au musee de 
Toronto qui possede aussi des garnitures plus allongees a terminaison courbe 
ou enroulee, et qui pouvaient servirau meme usage - planche 68 B . Rappelons 
enfin I'existence de mors de cheval tout a fait simples, termines par de grands 
anneaux; et de grelots ajoures spheric[ues, ou parfois en forme d'oiseau. avec 
une petite boule a I'intcrieur, qui s'attachaient evidemment a I'encolure on 
sur la croupe du cheval. Ces derniers objets appartiennent surtout a la cate- 
gorie dite de I'art scythe ; sans doute les Chinois en faisaient-ils usage tout comme 
leurs voisins nomades. 

Tons ces ornements, qu'oii pent rattacher plus ou moins direclement au 
harnais el a requipement militaire, semblent faire leur apparition vers la fm de 
1 epoque rdicou, et pour une grande part indcpendamment des ornements 
qu'on rencontre sur les bronzes rituels : il est assez probable que les Chinois 
les emprunterent aux tribus de cavaliers barbares avec lesquelles ils se trou- 
vaient en contact de plus en plusetroit. car elles harassaient de temps en temps 
les regions frontieres du nord-ouest. Ces guerriers endurants. que les histo- 
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riens chinois designent par differents noms, Hiong-nou et Houen-yu entre 
aulres, et qui apparlenaient aux races mongoles, demeuraient fort au-dessous 
des Chinois au point de vue de la civilisation et de I’etat politique; mais ils 
etaient mieux pourvns pour faire la guerre, notamraent grace a leur habitude 
de vivre a cheval. 

Dans les premiers temps les Chinois ne possedaient point de ca valeric, 
mais seulement des chars et de I’infanterie, de sorte qu'ils eurent souvent de 
la peine a repousser les incursions des barbares. Pour remedier a cet ctat de 
choses, le roi Won Leang des Tcheou decreta en 307 (selon Sseu-maTs'ieni la 
creation d’une division de cavalerie, et I'adoption du costume des barbares, 
c’est-ii-dire que les soldats remplaceraient desormais leurs longues robes et leurs 
grandes socques de drap par des pantalons et des chaussures de cuir(l i. Cette 
transformation, adoptee sans doute par plusieurs des royaumes qui compo- 
saient la Chine de I’epoque, eut sa repercussion dans le domaine de Fart ; le 
cheval etant desormais utilise comme monture et non plus seulement comme 
bete de trait, il fallut des harnachements plus soignes, et dans la mesure on 
on imita ceux des barbares, on adopta aussi leur ornementation. 

Nous aurons Foccasion d’etudier cette influence a propos de Fart de 
Fepoque Han ; notons tout de suite qu’elle s’etait fait sentir des la lin de 
Fepoque Tcheou, quoique d’une fagon limitee. On ne la retrouve, que je sache, 
d une fagon nette que sur les petits bronzes provenant de harnais et d'equipe- 
ments militaires. Les bronzes rituels n’en furent guere alTectes. Ce n’est qiFa 
Fepoque Han cpe cette ornementation surtout animaliere se repandit large- 
ment au dela de sa region d’origine. 

La grande majorite des ornements Tcheou, y comprisles tctes d’animaux, 
representent la continuation directe de Fart Yin, et avec une telle homoge- 
neite qu’il n’est pas facile cFen etablir la chronologic. Les Chinois pour leur 
part se contentent de designations chronologiques encore plus generales ; ils 
ont Fhabitude d'attribuer leurs antiques bronzes rituels aux « trois dynasties » 
{san tai), a savoir Hia, Chang et Tcheou ; ou encore a la dynastic Flan. Un 
ouvrage du xiii® siecle, intitule Tong fieri ts'ing ton i2i, enonce quclques 
generalites surl'ideal artistique et la maniere des « trois dynasties » que nous 
pouvons livrer ici aux deductions des lectcurs qui en admettront les prcuiiisscs : 
« La dvnastie Hia estima la lidelite ; la dvnastie Chani;- cstima la substan- 
tialite ; la dvnastie Tcheou estima Fornementation. Ces qualites apparaissent 
dans leurs creations artistiques respectives. Sous la dynastic Chang les objets 

(1) Cf. (hi.\v\>nes, les Menioires historiques de Se-mn Ts'ien^ tome V, p. 8t. 

[^) Cf. Giles, Adversaria Sinica, 9. 
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lureul simples el sails oriiemciils ; sous hulyiiaslie Telieou, [lai' coulee, ils rurciil 
tres richemenl el tinemeul ciscles. C'esl la uiie reyle c[u'ou peul coiisicku-ei' 
comme ^enerale. Les objels fabrii[ues sous la dyuaslie Ilia coiisliluciit uue 
classe a pari. J'ai vu ime lauce de cetle epoque eii bronze iucrusle d’or: les 
ligiies avaienl la liuesse d'un cheveu : e'est la eai-acleristique de toules les 
leuvres de celle epoc[ue. » 

La haute origine de la leclmic{ue de I'iuerustalioii nous esl eoulirmee par 
d'aulres auteurs. On ne saurait dire si elle date des Ilia on des (ihang; eii tons 
eas. il faul remarquer qu’elle ne se reiieontre pas dans les uein res earaeteris- 
tiques de I'epoque Tcheou ; elle semble s'arreter a une periode un pen plus 
ancienne. et elle renait dans un style d'ailleurs tres dilierent) sur beaucoup 
de bronzes decoratifs de I'epoque Han. 


LA TFXHMQUE ET LA MATIERE DES BRONZES TCHEOU 

An point de vue purement technique, on n’a pas encore etudie les bronzes 
chinois assez a fond pour que nous puissions avancer des precisions qui re- 
pondraient a la question dans son ensemble. Neanmoins il pent etre interes- 
sant de noter ici quelques observations qu’on pent verifier sur un grand 
nombre de vases et que confirment par ailleurs d’anciens ouvrages chinois. 

Il est evident que les Chinois, comme d'autres fondeurs de bronze, modi- 
fierent plus ou moins leurs precedes selon la nature et le caractere de I’objet 
qu’ils devaient fabric[uer. Pour les objets plats — e’est-a-dire la plupart des 
armes, les monnaies de bronze, les miroirs, etc. — ils employ aient sans doute 
des moules en deux parties ; ces monies etaient probablement en pierre ou en 
terre cuite, et le decor y etait grave ou imprime avec des pompons. 

Pour les vases rituels ou autres objets en ronde-bosse, ils durent avoir 
recours a des procedes plus compliques et qui purent varier d’une epoque a 
faulre, lout en demeurant bases sur les principes deja etablis avant le clebut 
des Tcheou. D’une facon generalc on pourrait les ramener a un procckle de 
« cire perdue » combine avec fusage des moules deniontables, raais moins 
complexeque celui qu’on pratique de nos jours sous cetle appellation. Par leur 
caractere general, par leur surface, les ornemenls de bronzes anciens semblent 
trahir un modele cn cire ; en meme temps ces bronzes presentent des coutures 
phis ou moins accusecs ipii ne sonl autres que les joints des diverses parties 
(hi moulc. Le modele cii cire pouvait tdre Ini-meme le posilif original ; ou en- 
core. smioiil aux epo([ues plus basses, il a [)u etre coiifeclioimc selon le 
precede (pi’emploienl de nos jours les fondeurs a la cire jierdue ». Il consisle 
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a prendre d’abord im moide en pliisieurs morceanx siir le posilif, qiii peril 
etre en glaise. en bois, en ceramique, etc. On retire ce monle. on le remonle el 
on rassujetlil solidemenl. On verse dans celte sorle dc coquille negative de la 
cire fondue, non isans lourner le moule on tons sens afin c{ue la cire penelre 
parloul el revele I’inlerieur d’une couche uniforme. Quand on a oblenu 
Tepaisseur voulue, el que la cire est durcie. on remplit dc maliere refrac- 
laire pour faire une aine. On relire le moule, et on pent, si besoin esl, re- 
toucher le posilif en cire. On le recouvre ensuile d’un aulre moule,. celui-ci 
en matiere refraclaire, qu’on obtient en badigeonnant la cire d’une boue Ires 
liquide. et qu’on amene lentement abepaisseur et a la solidite voulues pour re- 
sister a de hautes temperatures. 

Ce procede esl celui qui donne les meilleurs resultals. et il a bien pu etre 
connu des Chinois lorsqu’ils furent devenus d’habiles fondeurs ; mais les vases 
tres anciens furenl sans doute coules dans des monies demontables, pris, 
comme nous I’avons dit, sur le positif original. 

L ’operation suivante est la plus delicate ; il faut expulser la cire par la 
chaleur, et introduire le metal fondu ; bien entendu ces operations ne se font 
pas simultanement. L’habilete du fondeur consiste a remplir exactement de 
metal tons les espaces qui etaient occupes par la cire. Si la coulee est parfaite- 
ment reussie, I’objet n’a pas besoin de retouches, a part I’enlevement du 
bronze reste dans les events. A en juger par les pieces qui nous sont par ve- 
nues, les Chinois ont de tres bonne heure possede le savoir technique indis- 
pensable a I’obtention de resultals parfaits sans aucunc retouche idterieure. 

Ces precedes sont partiellement decrits, en un style quelque pen fleuri, 
dans un ouvrage chinois du xiib siecle intitule Tong t'ien ts'ing Ion ; en void 
un passage que nous empruntons a la traduction de Giles \ Adversaria Sinica. 
vol. IX, p. 393) : 

« Pour couler le bronze, les anciens commencaient toujours par faire un 
modde en cire, sur lequel ils apposaient une inscription ou gravaient des or- 
nements. Prenant ensuile un petit baquet un pen plus haul et plus large que le 
modele, ils y plagaient ce dernier ; au fond du baquet on laissait des inters- 
tices pour drainer la cire. Ensuite on delayait dans I’eau de la boue bien ta- 
misee. a la consistance d’une legere bouillie de riz, et on en arrosait tons les 
jours le modele, en faisant secher chaque couche avant d’appliquer la suivante ; 
cela jusqu’a ce que le baquet se trouvat rempli et le modele entierement re- 
convert. Cela fait, on otait les douves du bac|uet, et on appliquait vivement cl 
d’lme main ferme sur I’exterieur du revetement de boue une couche d’argile 
fine melangec d’une bonne quantite de sel et de fibre de papier, ainsi qu’une 
couche supplemenlaire d’argile epaisse de deux ponces ; au milieu on media- 
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geait ua Iron par ou le bronze foialu pourrail penelrer. Ce procede nc I'eus.^il 
pas a coup SLii' dcs le premier essai, ce cpii Csl pourtanl 1 ideal. 

D'apres celte description, on voit qne rancienne mcHliode de fonte coiisis- 
tait a faire un nioule directement siir le modele en cire. L ’auteur ue [)arle [)as 
de I'ame. et on ne saurait dire s'il sous-entend cpi'elle est dejii faite a rintericur 
du modele en cire, ou ([u’on la confectionne en meme temps ([ue le moule 
exterieur. Sa description s’avere de plus incomplete en passant sous silence 
I’evacuation de la cire. Comnie il I’appelle explicitemeiit ^ le procede des an- 
ciens on pent croire qu’il le jugeait desuet et que de son temps deja on em- 
ployait une technique un peu plus perfectionnee, analogue a celle que nous 
avons tente de decrire. Xotons en outre qu’il fait une mention particuliere des 
inscriptions qu’on apposait sur les modeles en cire, souvent sans doute a 
Faide d'une sorte de sceau; en tons cas elles etaient imprimees ou gravees 
dans le modele de cire, defagona venir egalement en creux surFobjet tcrmine. 

Les inscriptions gravees dont les bords semblent plus ou moins secs sont 
en general ajoutees a une epoque posterieure, souvent dans le but de preter a 
Fobjet un interet historique et par consequent une valeur marchande plus 
considerable; on sait que les Cliinois ont toujours collectionne ces bronzes 
antiques plutot a titre de pieces historiques que cFobjets d’art. 

Le decorse faisait principalement par modelage, incision, gravure, et im- 
pression sur le modele en cire; mais il est manifeste c|ue beaucoup de bronzes 
ont ete. apres la fonte, retouches au ciseau ; sans quoi leur finesse et leur pre- 
cision ne se comprendraient pas. Plus tard, sous la dynastie Han, on coula 
separement des garnitures decoratives, des anses, des pieds, etc., qu’on sou- 
dait au vase. L n vase dont le fond a ete coule a part et soude doit, de Favis des 
experts chinois, etre date d'une epoc[ue posterieure a la dynastie Tcheou. 

Quant a Falliage employe^ nous manquons de renseignements precis. Il 
variait evidemment selon la destination de Fobjet, ainsi que d’une epoque a 
Fautre ; les analyses fades jusqu’a present ne portent sans doute que sur des 
cas particuliers et n’autorisent aucune conclusion generale. Maisun appendice 
du Tcheou-li, inViiule K'ao k on g ki, nous donne quelques renseignements qui 
ne sont pas sans interet : 

« Le cuivre s’emploie en six proportions differentes. Si on y ajoute de 
Fetain pour un sixieme, Falliage conviendra aux cloches et aux plats; pour 
un cinquieme, aux hallebardes ; pour un tiers, aux couteaux et pointes de 
fleches ; si on ajoute Fetain dans la proportion de la moitie du cuivre, Falliage 
sera bon pour faire des miroirs ( 1 ). » 


(1; cr. W. Perceval Yetts, Chinese Bronzes, Londres, 189o, pp. 6 et 
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Bicn enleiKlu, la composition cle I’aHiage atrecte la patine, c’cst-a-dire 
I’etrct de la surface quo rcvetent peu a peu les objets enfouis ; mais celte 
patine depend pour une part au moins aussi importante de la nature de la 
terre avec laquelle I’objet s’est trouve en contact. La veritable patine du bronze 
resulte de reactions ciiimiques tres lentes. Comme elle a de tous temps pas- 
siomie les collectiouneurs et constitue dans une certaine mesure un criterium 
de la valeur des bronzes antiques, il n’est pas etonnant qu’on bait souvent 
truquee. Des bronzes d’epoque relativement basse ont ete artiliciellement 
pourvus d’une patine qui leur prete une beaute plus venerable et plus somp- 
tueuse. Dans certains cas la patine fausse se laisse assez facilement recon- 
naitre ; elle est superposee a la surface comme une ecaille. facile a enlever par 
eclats, a coups de marteau ou de grattoir; mais parfois elle fait partie inte- 
grantedu metal; ni I’ebullition, ni le grattage ne la font disparaltre ; c’est le cas 
notamment lorsqu’elle est obtenue par des precedes naturels, e’est-a-dire par 
I’enfouissement de I’objet dans une terre specialement preparee ( on affirme que 
les Ghinois ont pratique ce precede comme un veritable placement, la valeur 
des bronzes s’en trouvant accrue pour leurs descendants). On voit que les 
collectiouneurs occidentaux auraient tort de regarder la patine comme un 
criterium de Fanciennete et de la valeur artistic[ue de ces objets. On connait 
des bronzes authentiquement anciens dont la surface est partout egalement 
foncee, sans aucun effet d'oxydation coloree ou de corrosion, par exemple 
ceux cjui, faisant partie d’un patrimoine familial, ont ete conserves a Fair libre ; 
inversement il existe des bronzes relativement modernes dotes cFune patine 
extremement belle et qui montre tous les signes de Fanciennete et de Fauthen- 
ticite. Le Tonff fieri k'ing lou nous donne quelques echappees sur le sentiment 
des Ghinois a Fegard de la patine et sur sa production artificielle : 

« Les bronzes qui sont restes enterres pendant plusieurs siecles acquierent 
une couleur bleue pure comme eelle du martin-pecheur. Pendant les douze 
heures de la matinee, la nuance en est un peu eteinte; sous les intluences de 
Fapres-midi, le bleu de martin-pecheur devient si luisant cju’il en parait 
humide. ^t la le metal est ronge par la terre, qui y fait des trous ou des 
traces pareilles a celle d’un limagon. Un objet qui semble avoir ete incise ou 
fore est un objet truque. 

« Les bronzes qui sont restes dans Feau pendant tres longtemps acquie- 
rent une couleur d’un vert pur, avec Feclat du jade. Une immersion moins 
longue produit la couleur verte, mais non Feclat particulier. Quant aux 
trous, etc., ils appellent les niemes observations que ci-dessus. 

« On fait de faux bronzes antiques en melangeant du vif-argent avec de 
Fetain : c’est Famalgame qui sert aujourd’hui a enduire les miroirs ; on Fetend 
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uniformeiiient sur un bronze moderne. Ensuite on y cdidc an pineeau dii 
vinaigre fort, melange avcc du granit en poiulre line, el on laisse reposer 
I'objet jiisqu'a ce qu'il premie la coiilcur de la cire on dn I be : alors on Ic 
plonge vivemenl dans de I’can fraichement pnisee. on il i-este immerge jns((n’a 
ce que la couleur de eire on de the ne change plus. Pnis on le fail reposer 
jusqu'a ce qu’il premie la couleur du vernis (brim foncci ; on le [ilonge alors 
vivemenl dans de I'eau fraichement pnisee el on by fait baigner juscpi'a ce ipie 
la couleur de vernis soil fixee. Une nouvelle immersion moins longue ameiiera 
les changements de couleur voulus. Si on ne le met jias dans I’eau. le bronze 
prendra une belle couleur bleu de marlin-pecheur. Dans un cas comme dans 
I’autre. il faut frotter I’objet avec un drap neuf pour le faire briller. L’odeur 
du bronze esl entierement absorbee par le vif-argent. et ne pent plus se 
remarquer. Par centre, le timbre des vieux bronzes esl sonore et clair. tandis 
c[ue les bronzes modernes donnent un son lourd et etoulTe auquel un con- 
naisseur ne se trompe jamais. 

Les bronzes antiques qui sont restes longtemps enfouis absorbent une 
eertaine qualite de terre, de sorte que si on y fait pousser des plantes, les 
fleurs y prendront une fraicheur et un eclat exceptionnels : elles s’epanouiront 
tot el se faneront tard, elles donneront meme des fruits sans etre depotees. 
On dit que la rouille produite par beau donne les memes etfets. La poterie qui 
est restee longtemps enfouie a la reputation de posseder les memes pro- 
prietes. » 

Il faut reconnaitre qu’il est extremement difficile, pour ne pas dire 
impossible, d’indiquer les caracteres materiels precis qui pourraient servir de 
base pourdater les bronzes chinois. L’alliage comme la patine peuvent verier 
considerablement au sein d’une meme epoque : quant aux inscriptions, a ne 
prendre que cedes dont bauthenticite est etablie d’une fagon indiscutable, elles 
donnent une indication approximative ; mais il est a remarquer que jusqu’a 
present on iba pas trouve une seule inscription d’epoque Tcheou ou anterieure 
qui nous fournisse une date absolument eertaine. Les premiers bronzes qui 
portent des nien hno dates de regnei precis remontent seulement aux Han 
occidentaux. 


LES JADES 

Le caraclere du style Tcheou peut s’etudier non seulement dans les vases 
rituels et les bronzes decoratifs, mais aussi dans un grand nombre de jades 
ou mineraux analogues sculptes qui, dans bien des cas, proviennentdes memes 
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sepuitiires que les bronzes. Mais ii convient de noter que les jades ditsTcheou 
soul loin de remonler tons a cette epoque reculee ; on pent meme dire que les 
imitations sont plus nombreuses que les pieces originales ; loutes les epoques 
en ont 1‘abrique, et souvent dans les memes malieres qui avaient servi aux 
temps les plus anciens. Et si Ton tient compte du fait que la forme des prin- 
cipaux objets rituels est restee immuable a travers les siecles, on voit qu'il 
est diflicile de determiner si un jade pi on ts'ong a ete execute sous les 
Tcheou, on un pen avant cette periode, on un peu apres '1 1 . 

La question ne pent se trancher que d’apres des criteriiims tactiles non 
moiiis importants que la forme et le style de I’objet. Si I'objet est orue, il y a 
meilleur espoir d’obtenir une solution : non pas en raison du theme ornemen- 
tal, cjui pent s’imiter, mais en raison de la technique, du metier qui a facoime 
la pierre. Ce qui importe le plus a I’expert, c’est ce qui est le plus difficile a 
imiter: le caractere nerveux, ferme, rythmique des lignes. 

On voit done que I’expressivite artistique du jade ne saurait etre rendiie 
par des reproductions ni par des descriptions. Elle depend d’une association 
si intime de la technique et de la matiere (jadeite ou nephrite ) c|u'il est indis- 
pensable de tenir I’objet dans la main, de suivre les incisions du bout des 
doigts, pour commencer a saisir la distinction et la severe beaute de ces 
anciens jades. Ils demandent a etre apprecies par le toucher non moins que 
par la vue. 

De tons temps le jade a joue un role important en Chine, non seulement 
comme parure plus ou moins artistique, mais encore en guise d’amulettes 
pour les vivants comme pour les morts. On attribuait a cette matiere des 
vertus purifiantes et proteetrices pour le corps et pour fame ; mais ces vertus 
dependaient de la qualite et du travail du jade. Selon les anciens rites, fem- 
pereur portait du jade blauc, les princes du premier et du deuxieme rang du 
jade vert, les plus hauls prefets du jade bleu, etc. Le sens symbolique des 
divers objets etait souligiie par leur forme et leur decor: principe qui s'appli- 
c[uait noil seulement aux jades rituels mais aussi aux parures de jade. On 

(1 L'ouvrage de B. Lvufkk, Jade, a Study in Chinese Archneology and Hetigion, Chicago, 1012, 
denteiire la meilleure iDlroduction a Telude des jades chuiois parue jusqu'a ce jovir. On y trouve une 
bibliographie coni[>lete des ouvrages chinois anlerieurs traitant le siijet. Parnii eiix nous nommerons 
seulement le Koa yu t'ou k'ao, par Thomnie d’Ctat chinois Wol Ta-tch' j.ng f 1880} qui a servi de base prin~ 
cipale a TetLide de Laul’er. En ces dernieres aniiees on a public quantile de documents nouveaux qui 
sont de nature a modilier sur bien des points les theories de ces auteurs. Un livre recent, Early Chinese 
Jades, par l"na PopK-HfNM.ssY, Londres, 1923, contient de belles reproductions, inaisle texte est d’unc 
critique fort courle. L'ouvrage de P. Peldu'it, Jades archalques de Chine apparlenanf dM. C. T. Loo(Paris, 
1925) C'-t d'uii loul aulre ordre, mais il ne trade que d'une collection do jades pour la plupart ante- 
ricurs a I'epoque Han. Tout recemmeat, B. Laufer a fait paraitre un petit catalogue de la collection 
de jades A. W. Bahr (Chicago, 1927), ou il annoiice la preparation dTine reedition enlierement revue 
de son ouvrage cite plus haul. 
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pent dire que la plupart des bijoux dc jade constiluenl line sorte (recrilure 
liguree : ils exprimcnt uiie association d’idee. un desir. une (pialite earacteris- 
tique. tout eela en relation avec leur usage et leur possesseur. du inoius ii 
I'origine. Ils out ete intellectualises et individualises plus ipie tout autreohjet 
de parure ; aussi pourrait-on dire que rien ne caractei’ise inieux 1 imagi- 
nation artistit[ue chinoise. A propos des anciens bijoux tie jade, uii auteur 
de la dynastie Han-posterieure. Pan Kou mort en 02 de noire ere . nous a 
laisse quelques remarques interessantes : « Les bijoux de ceinture symbo- 
lisaient les diverses occupations de riiumanite ; les laboureurs portaient des 
bijoux en forme de soc ou de mancbe de charrue ; les cliarpentiers, en forme 
de cognee ou de liaclie ; les femmes mariees portaient dans la ceinture des 
epingies et des aiguilles, pour montrer qu’elles etaient epouses, et aussi des 
pendentifs de jade attaches a leur echarpe ' I » 

Mais la plupart des jades tres anciens ne paraissent pas avoir ete des 
objets de parure personnelle, mais bien des accessoires des grandes ceremo- 
nies du culte offer! aux forces qui animent la nature. Dans le Tcheou-li ioti 
Ton pent voir la reconstitution litteraire, faite sous les Han, des rites d’autre- 
foisi, noustrouvons cites plusieurs objets de ce genre, mais on n’a pas pu eta- 
blir une concordance precise entre les descriptions et les objets qu'on a 
retires de la terre. Ainsi nous demeurons tout a fait dans le xngue quant a la 
destination reeile de ces objets et a leur signification, ce qui ne nous empeclie 
pas de les admirer a titre d'oeuvres d’art. D’une facon generale on pent dire 
que les plus anciens jades rituels se distinguent j>ar une grande simplicite, 
par Fabsence d’ornements et par une forme plus ou moins geometrique, ime 
forme elementaire et generatrice. 

G’est le cas, parexemple, des grands anneaux plats appelespf, qui a Fori- 
gine etaient Fembleme du soleil, ou du ciel, et par consequent aussi de Fem- 
pereur. Ils sont de dimensions et de nuance tres variables; notons toutefois 
c[ue le diametre de Fouverture circulaire ne doit jamais depasser la moitie de 
la largeur de Fanneau. Les anneaux de jade dont Fouverture et le disque ont 
des proportions autres sont designes par d'autres noms \yiian, hoii , et pos- 
sedent un autre sens symbolique planches 69 et 70 B . Ces objets s’emplovaient 
sans doute dans les grands sacrifices offerts au Ciel, mais Fempereur faisait 
aussi cadeau de pi a certains princes et personnages de haut rang, qui acque- 
raient ainsi le droit de les porter dans les ceremonies. Lorsqu’on les deposait 
dans une sepulture, on les placait, semble-t-il, soil sur la poitrine du mort, 
soil sous son dos : telle est du moins la situation ou on a retrouve un pi dans 


(T Laufeh, op, cit., p. 19". 
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une sepulture coreenne clu iii® siecle. Plus lard on emploie la forme des pi 
dans des objets de jade purement decoratifs : mais ils sont alors converts d’or- 
nements en relief ou graves. 

Le ts'ong est un autre symbole cosmique de premiere importance, em- 
ploye dans certains sacrifiees; c’est I’embleme de la terre et de I'imperatrice 
iplanche 71). G’est un tube creux, cylindrique a I’interieur, mais carre a I'ex- 
terieur, de fagon a figurer les quatre coins de la terre : sa hauteur et ses 
proportions sont susceptibles de varier beaucoup ; il y a des ts’ong hauls d’un 
demi-metre, et d’autres qui ne depassenl guere cinq centimetres. La couleur 
rituelle de ce symbole de la terre est, bien entendu, le jaune, et tels etaient 
les ts'ong places sur les autels, quand onsacrifiait auxespritsde la terre; mais 
on trouve des ts’ong de nuances variees qui etaient des cadeaux de I'impera- 
trice ou des objets d’un emploi moins solennel. 

Nous lisons dans le Tcheou-li : « Par le pi rond de couleur bleu-ver- 
datre I’empereur adore le ciel; par le ts'ong carre de nuance jaune il adore la 
terre; par le kouei long et plat] de nuance verdatre il adore la region de Test ; 
parle tchang rouge celle du sud, par le tigre blanc hou il adore la region de 
I’ouest, par le demi-pz ^appele houang] celle du nord. » Ce passage est assez 
interessant parce qu’on y retrouve quelques coutumes rituelles altribuees 
a I'epoque Tcheou ; mais il est permis de douter que ces divers objets fussent 
bien employes de cette fagon. Dans la suite des temps, ils garderent en par- 
tie leur sens symbolique tout en prenant un caractere plus decoratif. 

Outre le pi et le ts'ong, il existait, d’apres le Tcheoii-li, des jades rituels 
appele kouei ; ce nom a servi a designer plusieurs objets assez differents par 
leur forme et leur usage. A I’origine il se peut que le kouei, comme I’expli- 
quent Wou Ta-tch’ eng et Laufer, fut un objet « en forme de marteau » sym- 
bolisant le pouvoir souverain, mais ceux qui nous sont parvenus sont plutot en 
forme de ciseau : ce sont des plaques rectangulaires lerminees par une pointe 
ou un tranchant droit ou incurve. Nous n’aurions pas la place de resumer ici 
tout ce qu’on a ecrit sur les diverses sortes de kouei. le tchen kouei. le yuan 
kouei, le ts’ing kouei, etc. (I . Les deux premieres, selon le Tcheou-li, etaient 
les principales varieles de kouei : k L'empereur, portant le ta kouei (la tablette 
majeure) a la ceinture, et le tchen kouei ,1a tablette de puissance - dans les 
mains, offrait les matins de printemps des sacrifices au Soleil. » 

L’empereur accordait des kouei de diverses especes aux princes feodaux 
en guise d’enseigne de leur rang. D’autres objets qui ressemblent par leur 
forme generale au kouei servaienl peut-etre d’emblemcs rituels ou d'usten- 


{i; Cf. Laufer, op. cit., pp. 80-09; Pelliot, op. cit.. pp. lo-93. 
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siles dans Ics sacrilices. Ils soul munis d’un pelil inanche pcrce d'nii trou, 
manclie que dcs rangees de dents on dc stries dislingnent do la lame planehe 
72 A). Ce manche est Irop court et trop angiileux pour elre bien empoigne.ct 
il est vraisemblable qu'il etait destine a s'inserer dans une hanq)e de bois. II est 
fort probable, comme le suggere M. Pclliot lop. c//., p[). 2l-2.‘) , ([uece ne sont 
pas de vrais kouei, mais des imitations dTine arme ancienne de la (ihine, ditc 
lio, qui est essentiellement une baclie on un poignard fixeperpendiculaii-cment 
sur une longue hampe : une liaclie-hallebarde. Fabriquees en jade, il va sans 
dire que ce ne sont plus de vraies armes. mais de simples cmblemcs rituels. 
Le bord en est souvent concave ; d'autres ont la forme de couteaux (ju de poi- 
gnards poinlus, tantot droits et tantot courbes comme des faucilles planehe 
72 A . Ce qui les distingue toujours, c’est le petit manche anguleux. perce de 
trous, qui ne pouvait sans doute servir qu'a assujettir la lame sur le bois. Le 
plus grand specimen que Ton connaisse, et qui faisait partie de la collection 
Touan Fang, n’avait pas moins de 0 m. 95 : d'autres, bien plus petits, n’ont 
pas plus de quatre ou cinq centimetres. La lame mince, a deux tranchants, est 
souvent executee avec une liabilete etonnante, par larges plans que separent 
des aretes obtuses mais tres nettes. Elies offrent au toucher im cbarme que 
d’autres matieres atteignent rarement. 

C’est une forme plus simple de couteaux rituels que nous trouvons dans 
les longues lames a un seul tranchant, dont le dos assez large est perce de 
trous au nombre de trois ou davantage (planehe 72 C). On a parfois cru y 
reconnaitre les ta kouei, mais d'apres leur forme et la disposition des trous, il 
est vraisemblable qu’on les attachait a une hampe qui se prolongeait dans la 
meme direction et non pas a angle droit; elles seraient done imitees de quel- 
que autre type de hallebarde ancienne ; ajoutons qu’il existe des couteaux en- 
tierement en jade, lame et manche. 

Le houang ou demi-pi, se rencontre egalement en plusieurs grandeurs et 
phisieurs nuances, mais jamais a I’echelle des plus grands pi. Peut-etre servait- 
il aussi dans les sacrifices ; en tons cas, ces objets cleAinrent plustard des pen- 
dentifs, avec une signification symbolique nouvelle ; nous aurons foccasion 
d'y revenir en etudiant les parures de jade de fepoque Han. Le tigre, hou, 
existe aussi en jade (planehe 73;, mais quand il est execute dans une forme 
realiste et qu'il est reconnaissable (tel le magnifique tigre blanc de la collec- 
tion du docteur Gieselen il appartient plutot a fepoque Han qu’a I'epofrue 
Tcheou. 

Paiani les jades qui servaient peut-etre dans les ceremonies, citons encore 
de glands diagoiis lucinces, tantot plats avec des oriiemcnts graves ou a 
peine en relief, tantot en ronde-bosse comme le dragon imposant de la codec- 
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tioii du docteur Gieseler (plaiiclie 70 A). Ce dragon, d’aspecl pour ainsi dire 
monumental, paralt bien etre un objet rituel, et le docteur Gieseler a peut- 
etre raison de supposer qn’il servait aux ceremonies celebrecs pour obtenir 
la pluie. Les dragons d’epoque posterienre sont evidemment decoratifs pour la 
plupart ; mais etant donnee I’association intime de ces etres symboliques avec 
les nuages et les eaux, il est bien possible que les premieres images qu'on en 
ait faites eussent un but rituel, et que ces grands dragons de jade incurves 
appartinssent aux ceremonies propitiatoires de la pluie et des recoltes. Le 
dragon etait d’ailleurs de bon augure a d’autres egards encore, et c'est pour- 
cjuoi il fut en grande vogue pour orner des jades de toute espece. 

Outre les objets proprement rituels, on a, en ces dernieres annees, retire 
des sepultures Tcheou, et peut-etre aussi de celle de Sin-tcheng (Ho-nani dont 
nous avons parle, divers petits objets de jade clair, plats pour la plupart, 
sculptes en forme d’oiseaux, de poissons, et de toutes sortes d’animaux, sans 
parler des creatures fantaisistes commele t'ao fie, \ek' ouei-long ,\e if oaei-fong , 
etc, (planche 74). La plupart de ces objets sont perces de trous, ce qui semble 
indic{uer cp’on les attacliait a un cordon en guise de parure, ou cpi’on les cou- 
sait aux vetements, mais on ignore s’ils n'etaient c[ue des oldets de parure. Il 
est probable qu’ils possedaient un sens symbolique itout comme lesornements 
des vases de bronze); les renseignements sur ce sujet nous font juscju'a pre- 
sent defaut(l). Ce ne sont pas les betes fabuleuses et les tetes de fao fie c[ui 
nous attirent le plus dans ces jades, mais bien les betes vraies : cerfs, pourceaux, 
cliiens, lievres, canards, etc., c|ui souvent sont singulierement doues de vie et 
de caractere, malgre cjue ce ne soient que des silhouettes plates sur lescjuelles 
sontgravees cpielc[ucs lignes (planche 75). Les figurines animaliercs en relief 
sont relativemcnt rares ; on en trouve cependant, ainsi c[ue de pctites figurines 
humaines ; c’est la confirmation de ce cpenous avons dit apropos des bronzes, 
c[ue fartiste de fepocjue Tcheou sentait fort bien le caractere et le mouvement 
de fanimal, c[uoic[ue des raisons de style le lui tissent representer de prefe- 
rence sous des formes abstraites et conventionnelles. Pour lui, bien plus que 
pour les maitres rcalistes des siecles posterieurs, 1 art etait un mode de repre- 
sentation syinbolic[ue, cpi en raison meme de ses abstractions conscientes et 
consequentes etait susceptible d’exprimer des idees cosmo-philosophiques ou 
mythologicpes d’une portee bien plus generale que celles qui devaient inspirer 
fart religieux des epoc]ues ulterieures. Comme la religion elle-meme, cet art 
demeurait lie a certaines coutumes et traditions rituelles : de meme que les 
rites avaient pour objet de mettre les actions humaines en harmonie avec 


(1) Cf. Pelliot, op. cit., pp. "28-3o ; planches "23-41. 
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cellcs cle la nature, de meme I'art de cette epoque saisissait I’essentiel des 
phenomenes et cherchait a suggerer une image, un reflet des grandes forces 
creatrices. du rytlime eternel du mouvement et dii repos qiii est ^ la base de 
toute vie. 



EPOQUE TCH’OU ET TS’IN 


II ne faut pas se representer I’epoque Tcheon comme une periode bien 
definie, une unite parfaite au point de vue de I’histoire politique ou de I’histoire 
de Fart ; loin s’en faut ; les limites en sont particulierement floues pour cette 
raison, entre autres, que les rois, qui ne regnaient plus que nominalement vers 
la fin de cette 6poque, sont des fantomes : des le vE siecle, ils avaient perdu 
leur influence politique, bien qu’ils pussent maintenir la facade de leur 
ancienne position sous la protection d’un puissant vassal, I’Etat de Ts'in, qui 
etait florissant ; quant a leur autorite, elle ne s’etendait pas plus loin que leur 
capitale et ses environs immediats. Au milieu du v° siecle, le roi K’ao par- 
tagea avec ses freresce territoire, si restraint qu’il fut, et une centaine d’annees 
plus tard, il semble que le roi legitime n’eut plus aucun domaine ; situation 
analogue a celle de I’empereur mandchou dans la cite interdite apres la recent e 
fondation de la republique chinoise. S’il pouvait continuer a exister, c’est qu’il 
avait le privilege de celebrer certains sacrifices majeurs — privilege que les 
petits princes voisins ne lui disputaient pas ; les veritables puissances du 
royaume avaient bien d’autres preoccupations que les inoffensives ceremonies 
celebrees par ce roi de parade et de liturgie. 

Ses puissants vassaux regnaient en realite sur des Etats independants, 
situes a la peripherie de la region qui constituait autrefois le royaume des 
Tcheou, et qui etait maintenant partagee entre de petits feodaux toujours en 
rivalite. De ces Etats-frontieres, les plus puissants vers la fin du v^ siecle 
etaient : au nord-est, celui de Ts’i (Chan-tong, avec quelques parties du 
Kiang-sou et du Ho-nan'i ; au sud, celui de Tch’ou (Ngan-houei, Hou-pei et 
une partie du Ho-nan) ; k I’ouest, celui de Ts’in (Chen-si, avec quelques parties 
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till Clian-si el tlu Ilo-naiii. Les aulres principaules tic Tepotpie soul rclative- 
mcnt moins importanlcs el moins slables : c'est eiilre les trois Elals tpie nous 
venous de nommer quc la lutle pour la siiprematie d^ ail sc poursuii're. 

Celte desintegration politique, qui extirpait violeiiiiiient ranciciine orga- 
nisation feodale. eul sa contre-partie dans le inontle spirituel, qui recoil vers 
la menne epoque ties revelations nouvelles. On sail que les grands pliilosoplies 
Confucius et Mo-tseu, sous pretexte de traditionnalisme, el croyanl faire 
revivre la liaule nioralite antique, transformerent de fond en comble la pcnsee 
et les institutions contemporaines. De nouvelles idees se font jour en religion, 
en legislation, en administration ; les conceptions d'autrefois s’evanouisscnt . 
et sur les restes de I'ancienne Chine surgissent des principes nouveaux qui 
seront les criteres spirituels des siecles suivants (i). 

II est incontestable que I'activite artistique fut influencee par ces courants 
de pensee nouveaux et par ce bouleversement general; mais les effets se 
firent sentir beaucoup moins promptement dans I’art que dans la politique, 
la religion el I'etat social. Un style nouveau semble prendre forme a la fin du 
iiC, OLi ail commencement du iC siecle : quelles en sont les toules premieres 
manifestations, quelles furent son expansion et sa duree, nous I’ignorerons 
tant que les materiaux seront fragmentaires et insuffisamment classes ; ce qui 
nous manque par-dessus tout, ce sont les pieces datees qui pourraient servir 
de point de depart a une classification chronologique. Nos renseignements sur 
le site et les details des fouilles sont siincomplets que nous en sommes reduits 
a quelques inductions generales et hypothetiques sur I’activite artistique des 
diverses regions de la Chine a cette epoque. Autant qu’on en puisse juger, 
ce fut une periode importante surtout pour revolution du bronze, dont le 
decor s'afTranchit du symbolisme abstrait en faveur au temps des Tcheou, et 
adopte des motifs moins eloignes de la nature, moins severement stylises 
qu’il n’etait de regie auparavant. 

Si nous tenons compte de la decomposition du pays en un grand nombre 
d'Etats independants dont certains survecurent piusieurs siecles, et aussi des 
protondes differences de race et de civilisation qui les separaient, nous ne 
pouvons imaginer que leur activite artistique ne se ressentit pas de ces con- 
tiastes politiques et ethniques. Des traditions, des besoins, des habitudes de 
vie d'une grande diversite avaient cours dans ces royaumes etendus et fort 
separc's les uns des autres. 

L'Etat de Tch'ou avail ses communications vers le sud; il avail englobe 
les bai bai es ajipeles d/an ,■ son domaine etait cclui ou devait fleurir plus tard 


1) Cf. H. M\spero, op, cit., p. 3T'2. 
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I’ecole poetk[ue-pantheiste. Sa capitale occiclentale, Ying (acluellement King- 
tcheou-fou clans le Hou-pei) etait sur le Yang-tseu kiang; sa capitale orientale. 
Ghou-tcheou, etail sur la riviere Houai. 

L’Etat cle T’si, an moment cle son apogee, dominait une grande parlie 
du conrs inferieiir du Fleuve Jaime, le massif du T’ai-chan et ses alentours ; ce 
pays avail ete de tout temps un foyer important d’agitation politicjue et phi- 
losopliic[ue, c[uoic{ue Confucius se fut fixe dans I’Etat de Lou, contigu a sa 
frontiere meridionale. La capitale de T’si, Lin-tseu. etait situee dans le voisi- 
nage de I’actuelle Tsing-tcheou fou (Chan-tong). 

L’Etat de Ts’in avail sa capitale a Hien-yang sur la Wei non loin de 
Si-ngan fou) ; ses territoires etaient ceux ou les rois Tcheou avaient autrefois 
reside, et qu’ils avaient cedes en se transportant dans la capitale orientale, 
Lo-yi dans le Ho-nan. A partir de cette epocjue (debut du vii® siecle avant 
J.-C. ) il appartint aux dues de Ts’in de defendre le pays contre les tribus bar- 
bares c[ui le harcelaient toujours (Houen-yu, Hien-yun, etc.), et cette function 
les foreja naturellement a developper I’organisation de leurs armees et a faire 
continuellemeut campagne. Au point de vue de la culture, le role de I’Etat de 
Ts’in fut sans doute moins important au debut c[ue celui de ses rivaux du sud 
et de Vest, mais son organisation politique et administrative fut remarcjuable, 
surtout apres les importantes reformes du iv® siecle. Gr&ce a sa pratique 
constante de la guerre, cet Etat finit par etre un des plus serieux concurrents 
dans la lutte pour la suprematie. Au point de vue de Vhistoire de Fart, sa situa- 
tion de defenseur des frontieres en face de FAsie centrale le rend particu- 
lierement interessant : ses contacts frequents avec les tribus turco-mongoles 
lui apporterent sans doute aussi des influences artistiques d’origine plus occi- 
dentale. 

Quand le souverain de Ts’in, qui des le milieu du m® siecle s’intitulait roi, 
eut fini par vaincre tous ses rivaux et subjugue Fensemble du pays, il prit le 
titre de Che-houang-ti, premier monarque tout-puissant (221 avant J.-C.). 
Cette date marque le debut d’une des plus grandes epoc[ues dans Fhistoire 
politicfue de la Chine. Ce constructeur d’Etat tres volontaire fit meme tout 
son possible pour recommence!’ Fhistoire de la Chine sur de nouvelles bases, 
en faisant table rase du passe, dont il aurait voulu supprimer la moindre trace. 
A cet elTet, il fit bruler tous les livres a Fexception des traites de medecine, 
d’agriculture et de magie (ce n’etait pas incompatible avec ses idees taoistes); 
il mit a la fonte un grand nombre de vases rituels avec inscriptions. De ces 
bronzes, ainsi que des armes qu’on recueillit dans les provinces (sans doute 
avec Finlenlion de desarmcr la population) il fit faire douze colosses ainsi que 
des cloches de bronze ; pour defendre le royaume contre ses belliqueux voi- 
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sins il commenga la construe lion de la Grande Muraille .a laquelle nous revien- 
drons en traitant de rarchilecture chinoisei. L'epoque qui emprunte son 
nom a la dynastie Ts'in serait fort couiTe si on la limite a la duree de sa 
puissance politique, car celle-ci prend fin en 207 avant J.-C., Ic tils de Che- 
houang'-ti etant un incapable. Dans fordre artistique, par contre, elle pour- 
rait s'etendre plus loin dans le passe ; le style decoratif en vogue sous le grand 
empereur avail, en effet, des origines d6ja anciennes, et qu'il faut cherctier 
sans doute en d’autres regions que cedes qui etaient soumises aux rois Ts'in. 


★ 


4 ¥■ 


Les materiaux artistiques de cette epoc|ue intermediaire c[u’on pent nom- 
mer provisoirement d'apresles royaumes de Tch’ou et de Ts’in, se composent 
surtoutde petits bronzes decoratifs, de nairoirs, de crochets de ceinture, d’ap- 
pliques d'equipements. d'armes et de harnais, de fragments de vases, etc. La 
plupart proviennent du voisinage de la capitate orientate de I’Etat de Tch’ou, 
Chou-tcheou ( Xgan-houeii. mais non pas tons : on en a decouvert un bon 
nombre en d'autres parties de la Chine centrale ou septentrionale, ce qui 
demontre c[ue le style de fepocjue, loin d'etre confine a un seul royaume, s’eten- 
dait dans une grande partie de la Chine. La plus importante trouvaille de 
vases rituels est due a un glissement de terrain pres du village de Li-yu, au pied 
du Hoiiang-chan Chan-si septentrional i ; ceux-la constituent pour ainsi dire 
un noyau autour duc{uel nous pouvons grouper quelques vases et ustensiles 
d ornementation analogue ; ce sont des exemples de ce c{u'on est aujourd'hui 
con Venn d appeler le style Ts’in, leejuel semble s’etre repandu au iiC siecle 
avant J.-C.. et demeurait encore en vogue sous les Han anterieurs. 

II semble done qu’on puisse etablir an moins deux groupes homogenes 
de bronzes decores : fun mC'idional. ayant son foyer dans I’Etat de Tch’ou, 
fautre septentrional qui representerait fart Ts'in. Les deux sont d’ailleurs 
fort apparentes; beaucoup de themes decoratifs leur sontcommuns, et bien 
souvent il n'est pas facile de dire si une agrafe de ceinture, par example, pro- 
vient de la vallee de la Houai ou d'un pays plus au nord. Mais, comme nous 
lavonsdit. nous possedons des renscignements surs en ce qui concerne les 
decouverles de la Houai, e'est-a-dire de la region qui s'etend entre Chou- 
tcheou cl Kou-chc-liien \gan-houci i, cldc plus, nous avons de bonnes raisons 
de croire qn dies (latent du iif siecle. Ce n'est que vers la fin de ce meme 
siecle que cette principaute atteignil son apogee. Le roi de Tch'ou transfd’a 
>>a lesidence a Chou-tcheou en 248 avant J.-C.. sa capitate occidentale Ying 
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(I'actuelle King-tcheou-foui etant tombee aux mains de I’ennemi ; mais une 
vinglaine d’aiinees plus tard la capitale orientale etait prise a son tour, et les 
armees de Ts’in victorieuses brisaient definitivement la resistance de I'Etat de 
Tch’ou. A la suite de ces eveiiements, cette ville perdit, peut-on croire. I’im- 
portance qu’elle avait eue comme centre politique et artistique, mais non pour 
long'temps, puisque des 197 avant J.-G.. elle devenait de nouveau capitale 
d'un duclie moins eteudu ;le premier empereur Han avait, en effet, nommeun 
de ses vassaux prince de Houai-nan, fief qui subsista une centaine d'annees. 
II est naturel d’admettre queles trouvailles fades dans cette region datent de 
ces deux epoques de splendeur, et que les plus anciennes remontent par con- 
sequent au temps de la dynastic Tch’ou. 

Ce qui provient de la vallee de la Houai fut en grande partie recueilli sur 
place par un ingenieur suedois, M. Orvar Karlbeck, qui passa plusieurs annees 
a Peng-pou (Xgan-houeii : il ceda ces objets a des collections suedoises ; a 
celle de la comtesse Halhvyl, aux collections Est-Asiatiques, et a la collection 
de fauteur ; cependant quelques pieces d’importance secondaire sont disper- 
sees a fetranger, a la Freer Gallery de Washington et au musee Hopp de Buda- 
pest notamment. Karlbeck a etudie quelques-uns de ces objets dans un ou 
deux articles, et tente de les classer d’apres leur decor ( 1 1 . 

Ge sont surtout, nous Tavons dit, des objets de petite dimension : armes. 
miroirs, agrafes de ceinture, garnitures de harnais, de char. etc. Les vases 
qu’on pourrait rattacher au meme groupe sont relativement rares et peu inte- 
ressants au point de vue de I’ornement ; mais ils se distinguent par beaucoup 
cf elegance et de simplicite, et avec I’appoint de leur patine vert pale, ce sont 
parfois d’exquis objets d’art. G'est le cas particulierement d'un petit trepied 
de la collection Elallwyl et dTme boite ronde de la collection Est-Asiatique 
(^planche 77 Gy dont les seuls ornements sont des bandes cannelees, mais dont 
la matiere est comparable au jade poll. Parmi les objets de plus grande taille, 
les tinff, dont il y a trois specimens a Stockholm, sont en partie moins bien 
conserves, mais la matiere en est aussi tres belle et les proportions remar- 
quables (planche 76 1. Pour tout ornement, trois petits oiseaux sont poses sur 
le couvercle, et des masques I'ao t'ie relient a la panse ronde les pieds gra- 
cieusement incurves. 

Ge qui caracterise tons les bronzes de ce groupe, tant les vases queles 
appliques, c'est la minceur du metal, qui est tres cassant. L'alliage en est 
evidemment d'une composition particuliere ; le contact avec le sol humide 
d’oii Ton a exhume tons ces objets fa revetu d'une patine vert pale ou gris 

(1, Cl'. O. Kvrlblck, Notes on some Early Chinese Bronze Mirrors, China Journal of Science and Ar , 
janv. 1926. 
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claii’ cjLii lie se I’eiicoiitre pas soiu eiit sur les bronzes il aulro pro\'eiiaiiees. 
Lcs petites pieces crorncment son! parfuis enduites crime iiiiiice coiiche cle 
lac[ue bruiie. L exeeiition en est exlreiiienieiil belle an point cle vuc lechnicpie : 
les ornements paraissenl en general avoir cide imprinu's snr le mocleleen cire, 
el la fonte en est si bicn I'aite cpie les lignes les plus lines ressortent avec nne 
parfaile netlete. sans la moinclre rclonche cle burin on dc polissoir. Pen cle 
bronzes eliinois atteignenl a eetle perreelion leehnic[ne : eenx-ei tciinoignenl 
crime liabilcte cpii implic[ne nne culture arlislique Ires cldveloppcie. 

Les niolifs dn decor sont tantot des dessius lineaires. en tresses on en 
spirales. tantot des lietes el des oiseanx se fondant avec les spirales. entin 
des ornements cle fond reclilignes combincis avec des dragons de fanlaisie 
en relief [dal eomme on en rencontre notammenl sur les miroirs. Les motifs 
lcs plus simples, lcs bandes tresseesen eercles concentricpies, se voientle plus 
soin enl snr les caboebons et garnitures circulaires provenant de liarnache- 
menU. et anssi sur les bouts d'essieux. on ils se melent parfois a des bandes 
pins larges dc spirales. de gTecc{ues ou de losanges. La clavette de cescouvre- 
moveux est pourvue d’une grosse extremite ornee d’line tete de dragon conven- 
lionnelle en bas-relief, ou encore en forme de tigre ou autre fdin, execute en 
ronde-bosse. Malgrci leur petite dimension, ces animaux ont de la vie et cle 
I'expression. ce c{ui les distingue completement des figurines animalieres 
abstraites cpie nous avons vues sur les vases de bronze ordinaires a repocjue 
Tclieou. Les memesfauves. realises a une plus grande echelle.se rencontrent 
sur des cloches et sur des vases rituels provenant d’autres provinces : les prin- 
cipaux motifs sont trailleurs a pen pres identicpies sur lous les bronzes cle 
1 epoc[ue; bien c{ue leur execution technicpie varie c[uek[ue pen crime region a 
I'antre. 

Lcs themes cle spirales sont plus varies. Sur les petits objets, sur les an- 
neaux par exemple anneaux de bride, anses dc vase ., sur les corps cle dragons 
mince.^ et enrouL's. sur les agrafes dc ccinlurc en forme cle con d'oiseau. sur 
loute^ les petites garnitures c[ui se terminent par une tete de dragon, ces spi- 
rales sont des lignes gravees. finissant par un clessin en fercle lance ouenbecs; 
snr les surfaces plus etenducs. dies sont rhalisees en relief et se terminent par 
nne sorte de languc on de grilfe. Ces derniers objets se distinguent par un 
elTetcle profonclenr ; les spirales ne soul pas clans un plan et ne font pas une 
surface [>latc ; dies briseni la surface par leurs pointes surelevdes, produisanl 
des jenx de lumierc. Xmis cn avons un bel exemple dans la tete cle perche ou 
de brancard de la collection Halhc yl planche 80 sa pareillese Iroiive dans les 
collections Est-Asiati(|ues . sans conqiter un grand nombre de pommeaux de 
poignard et d'eiiee et d’antres objets encore : anneaux, < ferrures ■>, charnieres. 
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boats d'essieux, qui sont converts de languettes spiiales tordnes el eutrela- 
eees i planches 78 et 79 . 

Ces motifs se rencoiilrenl dans leiir pins parfait epanouissenient sur un 
vase dont il ne nous est parvenu qne deux fragments I'un dans la collection 
Halhvyl, I’autre dans les collections Est-Asiatiques , planclie 81 A . Les lan- 
guettes spirales sont ici associees a de vraies griffes d’oiseau qui par endroits 
transpercent la bandelette en relief. L'ensemldc est maintenii dans un relief 
tres faible, qui n’exclut pas un elTet de profondeur ; on distingue trois plans 
quine sont pas simplement superposes ; chaque ligne passe avec conlinuite de 
Fun a I’autre. Ainsi cette surface donne une impression de mouvement grouil- 
lant et pourtanl ordonne, groupe rythmic{uement. Le fond est entierement 
convert de spirales gravees ; ce dessin, probablement imprime sur le moule 
negatif au moven d'lm cachet de hois ou de terre cuite, ressort avec une net- 
tete extraordinaire. La finesse de I’execution. associee a la patine d’un vert 
moelleux. prete a ce fragment de bronze la beaute d'un merveilleux camee. 

II existe ausssi, nous I’aA’ons dit, des miroirs ornes de spirales analogues, 
et ony apei’Qoit encore plus nettement le procede d’impression sur le negatif 
i.en glaisei au moyen d’un cachet carre ; le motif se repete, en effet. dans des 
champs carres et on voit parfaitement les joints iplanche 83 A . Le dessin s’est 
trouve reconvert cependant par le filet exterieur et par I’anneau interieur 
autour du mamelon ; il n'en reste c[u'une large bande circulaire, a un niveau 
un peu inferieur k celui du filet d’encadrement qui est lisse. Le tout se tient 
dans un relief plus attenue, mais les motifs sont typiques ; la technicjue el 
I’alliage sont d’ailleurs exactement les m^mes que dans les objets precedents. 

C’est un elfet plus riche que produisent les miroirs ou le decor est a 
deux niveaux : le fondest convert de spirales tres fines, et des dessins plus 
grands se detachent par-dessus en bandes plates. Ces deux couches n’ont 
guere d’epaisseur, rien ne suggere encore un effet de profondeur. la bordure 
cxterieure elle-mSme reste fort mince. Les collections Est-Asiatiques de Stoc- 
kholm possedent un beau miroir de ce type planche 82 ou le fond est orne 
de spirales filiformes : la-dessus est pose un large ruban, atfectant la forme 
d’un polygone curviligne a huit pointes. Al’interieur de cette tdoile. un autre 
ruban de meme largeur entoure le cabochon central, perce d’un trou selon 
I’habitude. L’ensend)le est d'un effet assez plat; c’est un type manifestement 
fort primitif. 

Le meme genre de decor en deux couches, un peu plus mur. et sugge- 
rant mieux la profondeur, se retrouve sur une piece moins grande de la meme 
collection iplanche 83 B). Ici la bordure exterieure est lilctee ; le fond est garni 
de spirales faisant deja un peu griffes. la pointe s’elevant au-dessus dufond; 
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par-dessus sont poses des dessins en forme de T oblique, donl les harres cii- 
conscrivent un carre central, le mamelon assez petit cst entoure [lar t[uatre 
rondelles ([ui sugi'erent le quatrefeuille. Les dessins en T sont ici filetes. ce 
qiii. avec la bordure egalement liletee. protluit un elTet bieii plus riche: les 
frissons de lumifere pretent a I'objet une profondeur qui dtnnent sa minccur et 
le peu d'ecart entre les deux niveaux. 

Sur un troisieme type de miroirs de la nieme provenance le fond tout 
entier est recouvert d’un dessin de greccpies obliques faisant I'etfet de losanges, 
perlees et bourrees de spirales; par-dessus sont places trois animaux fantai- 
sistes a longues queues ; deux dragons et une sorte de singe-k'ouei , traites en 
relief plat en silhouettes planche 8f B . Ils sont executes par le meme pro- 
cede que les dessins en T du iniroir precedent, c’est-a-dire par une impression 
plus profonde sur le negatif en terre glaise. Mais ils ressortenl encore mieux. 
les contrastes etant plus accentues. et I’enchainement des silhouettes pleines 
de souplesse et de mouvement donnant a I’objet encore plus de vie. Le fond 
a un ton gris pale, les betes sont en silhouettes foncees ; le bord exterieur 
est une moulure en « conge Ce miroir est aussi mince et aussi fragile 
que les precedents, mais peut-etre plus elegant a cause de son bord et du 
cercle qui entoure le mamelon. Sur d'autres miroirs de ce type le fond 
est convert de spirales et les silhouettes posees par-dessus sont des oiseaux 
oil des pendenlifs ornementaux (planche 84 A . On pent dire que c’est le type 
le plus elegant des miroirs chinois de cette epoque. 

Une variante ou un derive de ce type de miroir. d’epoque un peu poste- 
rieure. nous presente unfondde spirales plus lourdes, avec des dessins anima- 
liers encore plus stylised et prolonges en une sorte de rinceau irregulier et 
continu planche 84 A -. La suite de 1 evoluiion parait amener une complica- 
tion de plus en plus grande de ce rinceau animalier, dans lequel on distingue 
des tetes cornues de dragons, ainsi que des griff'es; mais leurs ailes et leurs 
cjueues [irennent le caractere de volutes, et des dessins en forme de losano’ 0 s 
scr\ciil u rclicr les corps clc ces clrsgons cnroulcs plRnclic 8o B). Ici encore 
le decor semble etre imprime sur le negatif avec deux monies; le fond est cou- 
vert de sjiirales fines et de figures en losange. mais le contraste entre la 
premiere couche d'ornements et la seconde est moins marque que dans les 
miroirs precedents, et les animaux s'enroulent selon une forme particuliere 
qui sera en vogue a I'epoque Han. Aussi ces derniers miroirs pourraient-ils 
ctie un peu posteiicuis a ceux quo nous etudions dans ce chapitre ; si nous 
en parlous a cette place, c’est parce qu’ils constituent la suite directe de ces 
derniers, et qu’ils proviennent de la meme region. 
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Apres les miroirs, ce soul sans doiite les agi-afes de ceinlure qui. parmi 
los l^ronzes d’ornemenl derepoquc. constilueiit le ^qroupe le plus homogene et 
le plus impoi'tanl. II est fort possible que ces agrafes de ceinlure aienl ete 
eonnues en Chine des la lin de repo([ue Tcheou, mais, a en juger d’apr^s le 
caractere des pieces qui nous sont parvenues jusqu’a present, elles ne furent 
g’Liere repandues avant le iii' siecle avant J.-C. ; il est vraisemblable que le 
voisinage des nomades fut pour cjuelque chose dans I’acloption de cette 
parure nouvelle. Les agrafes courtes et de petite faille communes a cette 
epocpie paraissent avoir servi a accrocher le fourreau du sabre a une courroie 
plutot qu’a fermer la ceinlure proprement elite : telle est du moins I’opinion 
de certains auteurs japonais c|ui onl examine les sepultures de la Coree sep- 
tentrionale on Ton a retrouve phisieurs de ces agrafes courtes. Si nous leur 
appliquons I’appellation generiepie d'agrafes de ceinlure, e’est par manque de 
renseignements precis sur leur destination, sans vonloir pretenelre cjn’elles 
n’aient pas servi dans certains cas a d’autres parties du costume ou de I'equi- 
pement militaire. On est surpris de cons later la grande abondance de ces 
agrafes a Tepoque qui nous occupe, et onse I’expliquerait difficilement si elles 
n’avaient du servir qu’a fermer la ceinlure. 

En general elles n'atteignent pas encore les dimensions importantes ni la 
riche ornementation qu’elles auront a I’epoqne Han, mais elles atfectent deja 
des formes tres variees et une diversite de motifs cjui peuvent servir de base a 
leur classification. La classification detaillee et la description complete de ces 
bijoux rempliraient un ouvrage special et nous ameneraient sans peine a 
etudier a fond f evolution de fornement aiix epoques Ts’inet Han. Ici nous 
devrons toutefois nous en tenir a qnelques commentaires sur les agrafes que 
nous reproduisons dans les planches 87 a 89 ; celles, plus importantes encore. 
c[ui appartiennent a fepoque Han seront etudiees dans le deuxi^me volume 
du present ouvrage. 

D’une fagon generate, on pent classer les agrafes de fepoque relative- 
ment archaicpie en deux categories ; la premiere comprenanl les petites agrafes 
quiservaientpeiil-etre, nousfavons dit,a retenir le sabre plutot qu’a fermer la 
ceinture, la seconde comprenant les agrafes de plus grande faille qui consti- 
tuent a proprement parler nne parnre. 

Les agrafes de la premiere categoric comportent une base elargie, une 
sorte de grand bouton plat cpie surmonte I’agrafe proprement dite, elle-meme 
composee d’un u corps et d'un crochet revenant en avant. Le corps affecte 
souvent la forme d'une tete d’animal. cpii se prolonge par une sorte de musean 
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releve au Loiil. Cette tete varie beaucoup d’aspecl ; ce (|ui la caracterisc [hos- 
que loiijours, ce sont deux grandes orcdlcs poinlues. Loesijue les _\eux soul 
indiques egalement et qiie le inuseau esl assez allonge, (jiicroit se Irouver eu 
presence d’une tete d‘eleplianl planche 87 A. B. C, D . Ailleurs la lelecicvieni 
plus fantaisistc,. elle rappelle plus ou moins les l';iu t'ie a oreilles pointues 
planche 88 A. B, (b 1), E . Les agrafes a tele d'elephant ^ proviennenl 
toLites. pouvons-nous croire. du sud, c’est-a-dire de la vallee de la Iloiiai. ce 
qui explique peut-etre ce theme bizarre; au contraire. les agrafes ornees de 
tetes du genre t'no t'ie ne proviennent pas, que nons sachions, de ces [)arages. 
mai's sans doule de regions plus septentrionales. 

Sur certaines autres petites agrafes, la tete d'aninial a oreilles pointues 
est remplacee par deux petits dragons serpentiformes enroules en S. qui tantot 
garnissent a droite et a gauche un '< corps » en forme de tete. et tantot 
resolvent completement ce corps en deux spirales; il arrive exceptionnellc- 
ment c{ue les spirales au lieu de figurer des serpents sont purement geome- 
triques (planche 87 E'. Ces agrafes proviennent egalement de la vallee 
de la Houai : au contraire une agrafe contemporaine, de provenance probable- 
ment plus septentrionale. presente un corps trade en forme de grand dragon 
unique enroule cn spirale planche 87 H . 

Sur un autre type qui se rattache aux agrafes '( a tete d'elephant », les 
oreilles pointues sont devenues des sortes d'ailes ; on connait meme des 
agrafes qui comportent, outre des ailes, une queue d’oiseau et une tete ; voir 
par exemple cede de la planche 87 K qui ne provient pas non plus du pavs 
Tch’ou. 

Mais un type moins rare d'agrafe courte nous inontre un corps conq)ose 
non pas d'un oiseau entier, mais seulement de deux ailettes ou oreilles et de 
spirales gravees planche 87 J, L . 

Quant aux agrafes a tete de t'ao t'ie ou de belier que caracterisent les 
oreilles redressees, pointues comme des grilTes planche 88 A. B, C), elles se 
transforment en ce sens que les oreilles deviennent de doubles spirales, pareilles, 
si Eon vend, a des cocons ; et ce theme lui-meme est susceptible de se compli- 
quer encore : on y trouve deux paires de ces spirales doubles, terminees par 
des tetes de serpents (planche 88 D, E, J i. On connait aussi des agrafes ou les 
oreilles enroulees et les yeux sont soulignes par des incrustations de fd d’or, 
telles planche 88 E. I deux pieces particulierement belles on Ton reconnad 
encore ^'aguement une tete d'animal. malgre I'interpretation purement deco- 
rative et d'ailleurs tres reussie. Les enroulements des « oreilles » peuvent 
parfois s'enrichir. s’etirer en queue bifide qui sugg^re Toiseau. surtout quand 
le corps est grenu et tlanque d’ailerons ; planche 88 H i. 
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Egalerneiil derivees de ces theiiies aiiimaliers. ce soiit des formes plus 
simples que nous trouvons dans les boucliers liemispheriques souvent oriies 
dc spirales gravecs ; le crochet des agrafes dont ils constituent le corps cst 
alors assez prolouge planche 88 K. L, M, X i. Cette forme ([ui a I’air par- 
faitement appropriee a la fonction pratique de ragrafe represente sans doute 
Line etape secondaire de son evolution ; elle persistera jnsque sous la dynastie 
Han. 

Void un type d'agrafes courles tout a fait dilferent el qui servait pro- 
bablement a accrocher le sabre plutot c{u'a termer la ceinture : le corps atfecte 
la forme d’un (piadrupede ou clTin oiseau couche sur le bouton, el son cou ou 
sa queue se recourbe pour former le crochet i planche 87 0. P. Q, R, S . Les 
animaux sont modcles a fort petite echelle et parfois peut-etre incompletement , 
mais ils sont en ronde-bosse. et s’inspirent de ce meme realisme extraordinaire 
que les petits animaux poses sur les couvercles des vases ritucls contempo- 
rains planches 97 a 100) ; malgre leurs petites dimensions, ce sont de beaux 
temoignages du niveau atteinl par la sculpture aninialiere a cette epoque. 

Parmi les agrafes de la deuxieme categorie. c’est-a-dire » longues ». les 
plus achevees de toutes et les mieux appropriees a leur fonction ont la forme 
d’un cou d’oiseau ou de dragon souvent termine par une tete de cheval. 
Lorsejue le theme est emprunte au monde des oiseaux, le corps de I'agrafe qui 
s'incurve par-dessus le haut bouton presente des ailes ou tout au moins des 
plumes en gravure; le cou se prolonge el se recourbe en lete de cygne. Dans 
les agrafes courtes, le corps fait parfois une sorte de cabochon sur le bouton ; 
dans les agrafes longues, il prend une forme elliptique et s’enchaine a la cour- 
bure du cou. lequel peut aussi etre orne de spirales gravees. Les tetes soul 
fort poLissees dans les details : voila une tete d'oiseau tenant une perle en 
son bee. void une tete de dragon, en voici une autre qui semble etre une tete 
de cheval ou de imdet i planche 89 B, F, 1). Ce dernier imdif, qui reviendra 
souvent sur les bijoux de ceinture de bronze et de jade aux epoques poste- 
rieures T’aiig et Song , est manifestement d’origine ancieime, et on peut y 
voir un indice prouvant que les agrafes de ce type furent introduites en Chine 
par un peuple de cavaliers. 

On pourrait citer id quantitc d'a[)pliques et (rornemenls, mais ils sonl 
dans bien des cas d’aulanl plus difficiles a decrire que nous ne savons rien de 
leur destination. II y a par exemple de petits tubes portant des letes d'oiseaux 
ou des dragons serpentiformes enroules, qui etaieut maniieslement montes 
sur de minces baguettes de bois planches 90 B. E, 93 D. F ; mais a quoi ser- 
vaient ces dernieres ? D’autres petits bronzes ont la forme de cous de dragons 
incurves, se terminant par une gueule ouverte: ils auraient pu servir de bouts 
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d ares, niais ils [)araissent a peine assez resistants pour y Icndre la corde. 
D autres encore etaieni evidemmenl monies sni' tics scc{)trcs on des 
eng-uisc de poignee on de couronneinenl . On rcconnail plus racilemenl I'lisage 
de certaines pieces allongecs. en forme de clef, avec nn anneau : c’elail unc 
sorte de verrou. On distingue ragencement de ces serrures sur nos reproduc- 
tions de deux pieces bien conservees qui appartiennent respecli\'emenl a la 
comtesse Hallwvlet a M. Davitl Weill planches 91 A. 92 A . La premiere, (pii 
provienl de la vallee de la llouai, figure un animal deboul entre deux lubes 
ou anneaux doubles ornes de tresses gravees ; la seconde. qui provienl mani- 
festement de quelque autre region, est pins compliquee; elle a deux clefs el de 
doubles boucles de part et d’autre d'une sorte de lube. Des bandes de cuir ou 
de metal mince reliaient peut-etre les boucles. Le decor est ici encore plus 
complique et plus exuberant •. it se compose de petits dragons converts 
d'ecailles, incurves en S. el de rubans formant des spirales. Deux larges t'ao 
t'ie se trouvent sur I'arete mediane ; ils sont du meme modele que ceux que 
nous avons vus sur les agrafes de ceinture. Ce sont des motifs typiques de 
I'epoque, combines ici en une composition singulieremenl riche et vigoureuse, 
executee avec une parfaite precision. 

C’est une piece de meme style, mais encore plus belle, que la poignee de 
sabre de la collection Eumorfopoulos. Cette poignee planche 92 B i cjui est en or 
massif, est pour ainsidire une version agrandie et embellie des petites poignees 
en forme deselle et des garnitures de fourreau qu’on trouve parmi les bronzes 
dugroupe de laHouai. Les themes ornementaux sont foncierementidentic|ues; 
ce sont des rubans formant des spirales et des gritl'es, mais ils prennent ici la 
forme de serpents ou de dragons converts d'ecailles, avec de grosses teles etde 
petites ailes. Sur les bords viennenl s’ajouter des sorles de k'ouei. La partie 
centralc est ici encore rehaussee de grands masques t'ao t'ie c[ui mordent 
les dragons. Mais ce qu'il y a dc plus admirable dans cette composition 
d'une incroyable I’ichesse, e'est relfet de couleur obtenu par le ton de For el 
les jeux de lumiere dans le travail ajourc. G'est de I'orfevrerie la plus fine, 
encore t|ue destinee a garnir une arme. 

Dans la collection de AI. Davul M cill se trouve une garniture de bronze 
([iii pourrail egalement provenir d'lin fourreau ou objet analogue ; e'est unc 
plaque a double couihure. creusee d'un pli selon son axe. Elle est recouverte 
du dessin habitucl en tresses et spirales, et semble provenir d'un objet de 
bois ou de cuir, jieul-elre (I'lni fourreau de sabre .planche 93 E . 

^lais SI I on \ cut \ on ces tliemes decoratils au ciimfde de leur beanie 
pla.stique et rythmique. il faut coiilcmpler la petite plaque ronde -un coii- 
vercle ? du Metropolitan Museum dc Xew-York planche 94 D) et la tete de 
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brancard de la collection Henri Riviere ( planche 94 B i. Deux dragons entrelaces 
mordent une tige courbee qui surgit de terre comme une jeune pousse. Les 
animaux sont completement modeles, leurs membres sont tendus comme par 
des ressorts d'acier, et malgre la petite dimension de ces chefs-d'oeuvre, ils 
forment des groupes monumentaux qu’on pourrait agrandir a une echelle 
quelconque. Nous ignorons le lieu de decouverte de ces deux pieces; il est 
probable qu'elles proviennent des provinces septentrionales. Elies constituent 
une manifestation plus virile et plus puissante du style que nous etudions 
dans ce chapitre que les objets trouves dans la vallee de la Houai. lesquels 
sont caracterises par la grace etl’elegance. La parente intime de leur style 
avec certains bronzes decouverts a Houang-chan ; Chan-si septentrional 
indique assez qu'on peut les considerer comme representatives du style Ts’in 
dans sa plus belle floraison. 

Ces bronzes ne sont pas tons de qualite egale, et on peut se demander 
s’ils ont bien ete decouverts an meme endroit comme le pretendent les habi- 
tants ; toutefois il y en a une bonne douzaine qui constituent un groupe 
homogene. M. L. Wannieck qui les apporta a Paris, nous dit que plusieurs 
autres bronzes du meme genre se trouvent encore au village de Li-yu. 
Citonsles pieces les plus caracteristiques de cette serie interessante. Ce sont 
des vases rituels des types bien connus : tinf/, touei, lei, fou, pan et hou ; 
mais il y a la aussi une statue de bete fantaisiste et un grand sabre dont 
la poignee est incrusteede turquoises (planche 96 Ai. Cette oeuvre d’art, par- 
faite en son genre, temoigneque le destinataire de tons ces bronzes elait quel- 
que grand personnage ; mais il n’y a pas lieu d’accorder creaiice a la tradition 
locale qui vent que Che-houang-ti lui-meme ait employe ces objets dans les 
ceremonies celebrees au Houang-chan.Ils sont d’un style homogene; si leur 
decor varie, c'est plutot par son abondance que par ses themes. 

Nous avons un exemple excellent de ce groupe dans le tincf a pieds 
courts, a couvercle bombe, a deux grandes anscs (planche 97 1 . Il est orne de 
frises gravees de dragons enroules, tres conventionnels (dits p'an-long ou 
p'an-ki), dont les corps pareils a des rul^ans sont remplis de spirales; ce 
theme animaher est si fortement geometrise qu’il devient presque une sorle 
de tresse ; il se rcpete avec variantes sur trois frises ; tout en bas de la panse 
figurent de beaux ornements en spirale. Les pieds, soudes au vase, sont 
ornes de grands masques tao t'ie : sur le couvercle on voit trois canards et un 
butfle couche. 

Le meme motif reparait sur un lei, dont le bol presque hemispherique et le 
couvercle bombe sont remarquables par leur silhouette calme et bien propor- 
tionnee. Ce qui le dilferencie du ting, c'est qu'il repose sur une base circulaire 
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peu elevee et tju'il est muni tt'anses arrondies, cl non pas d'oreilletles carrees 
redressees comme le tinff. Le decor sc compose seuleinenl dc p'an lonif 
entrelaces et de spiralcsgravees sur Ics anscs. Les Irois canards du couvercle 
ajoutent ime note de nature et de repos tres e\ocatrice pour (pii connait la 
Gliine du nord. 

Mais voici des sculptures encore plus interessantes sur le couvercle d'un 
grand louei coupe pour les sacrifices de grain , qui dilTere des vases precedents 
en ce cju'il est allonge et portc sur quatre pieds planches 98. 99 . Ces pieds 
sortent dc guculcs de I' no t'ie ct se terinincnt par de petites tetes d’animaux. 
Le decor de la coupe projirement dite et dc son couvercle comporte trois 
frises de p’nn ki et de pnn-long a peine en relief, avec un remplissage de spi- 
rales ; les poignees puissantes. verticales, sont ornees de tresses analogues a 
celles que nous avons rencontrees sur beaucoup de petits bronzes de la vallee 
de la Houai; mais le motif principal consiste en beliers couches au bord 
dll couvercle. Malgre leurs petites dimensions, leur forme est veritablement 
sculpturale, et tons les details, comes, sabots, etc., sont parfaitement expli- 
ques. Leur attitude de repos lourd. les jambes tantot etendues. tanto' 
repliees, est rendue avec beaucoup de sentiment. 

Des beliers de type analogue se voient sur le couvercle de plusieurs vases 
plus on moins apparentes a ceux-la et que decorent aussi le plus soiivent 
des frises de k'ouei long tres stylises, au corps rempli de spiralesou de tresses. 
Exceptionnellement ces ornements se continuent a la surface des animaux 
gisants, qui deviennent ainsi partie integrante du decor tout en conservant 
une forme generale inspiree de la nature. Cest le cas d'un couvercle roiid dc 
la collection de fauteur > planche 100 : une nettete extraordinaire le distingue 
dans fexecution des ornements traditionnels. 

Ln nouvel enrichissement du decor se constate sur un grand hoii de la 
collection Stoclet iplanchc 101 dont la pause ovo'ide est converte de cinq fri- 
scs garnies alternativement do dragons scrpentiformes entrelaces et de sil- 
houettes d oiseaux oude scenes de chasse. Les dragons, en partie c granules ». 
en partie u cordes » sont executes avec beaucoup de franchise, et la vigueur 
elastique de leurs anneaux suffirait a elle seule a faire de ce hou une oeuvre 
singulierement puissante. Mais les frises animalieres sont encore plus belles. 
Celle du bas nous presente des autruches ?) courant ; les deux frises su- 
perieures sc composenl de scenes de chasse ou de combats sino’uliers 
d hoinmes arnnis d'epieux et de couteaux contre des taureauxet des tigres. On 
\ oit les tauieaux s atlaissei , les comes dans la poussiere, sous 1 attaque des 
sauc ages chasseuis . les tigies sont arretes net par la lance cpn leur perce le 
cou. Les betes et les hommes sont interpretes en silhouettes ou toute I'expres- 
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sioii est dans le contour, mais le spectateiir n’en recoil pas moins une rorle 
impression de la fiirie du combat. Voici done un sujet de pur realisme I'cndu 
dans une forme superieurement decorative, et cela avec une puissance qui n’a 
”-uere ete depasscA* par la suite. Nous aurons I'occasion de voir divers olqets 
de re[)oque Han en ceramique ou en bronze ornes de sujets analogues ; ils 
vont parfois plus loin dans Fexactitude de la representation des betes, mais il 
est rare qu'ils atteignent le caractere monumental qui distingue ce vase. 

Pour en revenir aux bronzes de Li-yu, notons une statuette d’animal. 
actuellement dans la collection de M. Oppenheim a Londres, on se trouvent 
curieusement associes des traits caracteristiques empruntes a plusieurs 
animaux, et on le decor lineaire est fort intimement melange au motif zoo- 
morphe i planclie 102i. Elle est remarquable non seulement par ses dimen- 
sions I une vingtaine de centimetres! mais encore par le curieux melange de 
traits empruntes a des animaux divers ; aussi hesite-t-on a y reconnaitre un 
pourceau, un veau, ou unlievre. Malgretout, cette etrange creature ne manepe 
pas d’expressivite ; on se demande pourquoi I’artiste a si pen tenu compte de 
la nature pour modeler une bete qui, apres tout, devait posseder un sens sym- 
bolicpe connexe au monde animal. Les ornements ejui en couvrent la surface 
sont exactement ceux que nous connaissons deja, et il n’est pas douteux que 
cette piece singuliere appartienne a I’epoque Ts’in. 

C’est une sculpture animaliere fort differente que represente le taureau 
coiiche de la collection Wannieck : il est cense provenir aussi de Li-yu et 
cjuelcpes auteurs Font attribue a Fepoque Ts'in. Il est compris dans un sens 
ficlele a la nature ; le sculpteur semble s’etre concentre sur Fexpression de la 
forme massive, des reserves de force et de souplesse de ce taureau monu- 
mental. C’est en verite im chef-d’oeuvre de sculpture animaliere, au point de 
vue de Finterpretation de la nature, il a bien plus d'autorite que tons les ani- 
maux fabuleux ou aut res poses sur les vases cpi'on pent de fagon assez cer- 
laine attribuer a Fepoque Ts’in; il represente un art plus avance. et nous 
crojmns qu’il faut Fattribuer a Fepoque des Six Dynasties ; nous aurons Foc- 
casion de I’etudier de plus pres a propos de sculptures animalieres tout a fait 
analogues qui sont de cette epoque Tome III, planche 34 B). 

La collection de M. Stoclet renferme un dragon en bronze de grandes 
dimensions qu’on a egalement voulu attribuer a Fepoque Ts’in, et cpii repre- 
sente encore une conception toute differente. Cette fois. c’est un etre com- 
pletement fabuleux, et par la il se rattacherait, si Fon vent, aux tlicmies non 
realistes c[ui etaient encore en vogue a cette epoque (reproduction tome IL 
planche 29). Mais il est reconvert d’un dessin different de ceux que nous con- 
naissons sur les bronzes Ts’in, et plus apparente ti ceux (pii ornent les miroirs 
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ct autrcs bronzes de la dynastic Han. II nous parail plus vraiseinblable d’ad- 
mettre qu'il est egalement un pen posterieur a I'epoque qiii nous occupe, 
quoiquc plus ancien que le tanreau de H. Wannieck. Xoiis etudierons done 
cette piece remarquable an chapitre des bronzes Han. 

Outre ces petits animaux poses sur le coiivercle des vases ritucls. il cxi.ste 
un certain nombre de bronzes zooinorphes d’un type plus fantaisi.stc. La plu- 
part servaient evideinment de poignee a de grosses cloches ; quekpies-uns 
peuvent provenir d'autres objets. Citons, comme exemple tres caracteristit[ue, 
un dragon muni de comes, d'ailes. et d’une longue queue . il rejet te la tete en 
arrieredans la pose connue, de sorte qu'il fait une double courbe en S (planclie 
105). Il servait sails, doute d’anse de cloche ; function qui est encore moins 
doLiteuse pour un autre animal egalement dans la collection de rauteur; 
lequel a pliitot I'aspect d'un felin. Celui-ci provient de la vallee de la Houai, 
et comme la plupart des petits bronzes de la region, il est orne d'un dessin de 
spirales a peine en relief que Ton retrouve, nn pen plus saillant, sur la plaque 
en forme de toit a laquelle il est fixe. Quoique librement stylise pour servir 
d’ornement, ce tigre si souple et si onduleux garde beaucoup de vie. Il est 
execute dans la technique excellente qui caracterise tons les bronzes de la A’al- 
lee de la Houai. 

Des animaux analogues, d'une silhouette souple. et converts d'orne- 
ments graves, se retrouvent sur des vases et sur des cloches de style nette- 
ment Ts'in. quoique non decou verts dans la vallee de la Houai. Citons une 
magnifique coupe sur pled eleve de la forme dite teou, du Metropolitan Mu- 
seum planche 101 ; les animaux sont figures dans une pose tres rare, grim- 
pant vers le bord de la coupe ; et une grande cloche offerte par le docteur E. 
Hultmark aux collections Est-Asiatiques de Stockholm planche 106 . Elle est 
munie d'une anse ou boucle servant a la suspendre. composee de deux tetes 
recourbees en S et munies de longues queues, qui se rattachent a la famille 
de notre tigre. Leur cou est entoure par un dragon, au corps divise en deux 
bouclcs, qui constituent fanse. La cloche est ornee comme les cloches Tcheou 
que nous avons decrites plus haul; chacunc des deux faces principales est 
divisee en deux panneaux symetriqiies. scparcs par une bande verticale, qui 
contiennent trois rangees de cabochons ronds et deux frises d'ornements. 
Ce sont de fausses tresses qui rappellent les dessins pan-ld et pan-long de 
tout a I'heure, inais dont les elements constitntifs ont perdu leur caractere 
original iiour devenir des bandes .sinenses, a bouts routes en spirale. Sur la 
partie inferieure de la cloche il y a un des.sin analogue, execute a plus m'ande 
echelle, et ou fon pent encore distingucr les yeux et les oreilles en ailetles de 
ces betes. dont les formes se fondent par ailleurs dans le rythme des bande- 
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roles. L’effet deooratif en est tres puissant, parce que les spirales sonten haut- 
relief. 

Le meme motif execute en bas-relief existe sur une cloche moins grande 
qui appartenait au docteur Burchard de Berlin. Elle comportait egalement 
une poignee faite de deux tigres en S, relies parun maillon. de sorte que Ten- 
semble formait une boucle iplanche 107 A;. C’est la disposition typique des 
cloches de style Ts'in. On en trouve un autre exemple encore au Staatliches 
Museum de Berlin ; ici les animaux de I’anse out un caractere encore plus fan- 
taisiste. Ils semblent mordre forteinent le lien qui les unit, et enfoncer leurs 
grilfes dans la cloche qu’ils ont pour mission de porter iplanche 107 Bi. Mais 
le bronze a beaucoup soulfert et les frises d’ornement sont en grande partie 
effacees. D'autres cloches du meme type existent au Japon, et aussi en Chine 
sans doute, mais inaccessibles encore aux photographes. 

Ces cloches qui constituent un groupe tout a fait caracteristique, evo- 
ejuent le souvenir de certains bronzes executes par ordre de I’empereur Che- 
houang-ti. C’est un recit qui apparait pour la premiere fois dans le Sin yu. 
Lou Kia, qui vecut de I’epoquc Ts'in jusque dans Fepoque Han, raconte que 
I’empereur, pourutiliser toutes les armes recueillies dans les provinces, avail 
fait couler en bronze non seulement douze colosses en costume barbare, mais 
aussi de grands chassis de cloche « ornes de betes fantaisistes, a tete de cerf 
et a corps de dragon ». Ces monstres, qui devaient etre en somme des dragons 
cornus, ne pouvaient guere etre places la que comme anse au sommet de la 
cloche. La description ne repond pas exactement aux felins qui ornent nos 
cloches de tout a I'heure, mais elle doit s’appliquer a d’autres analogues. Cer- 
tains de nos animaux sont d'ailleurs cornus et pourraient passer pour des 
dragons. Ainsi le recit de Lou Kia nous confirme a nouveau que nos cloches 
appartiennent bien a I’epoque Ts’in, ou, en d’autres termes, que leurs figures 
ornementales et leurs formes animalieres sont cedes de cette epoque. 

L’art des territoires Tch’ou et celui des territoires Ts’in sont, en somme, 
fort apparentes : le premier se distinguerait tout au plus par une plus grande 
finesse dans les details, une technique plus raflinee ; le second par un relief 
plus marque, une plastique plus puissante. Tons deux sont caracterises par 
le motif de la tresse, laquelle se compose soil de formes animales en entre- 
lacs, soil de simples banderoles et spirales. celles-ci affectant sou vent I'aspect 
d’ailes retournees en volutes ou de grilfes rentrees. 

Dans quelle mesure cette epoque elite Ts’in a-t-elle une realite historiejue? 
On ne pent le decider encore, puisque aucun des objets c^u'on lui attribue ne 
porte d'inscription datee. En toute rigueur, cette appellation demeure done 
hypothetique : mais d’autres temoignages ont assez de poids pour justifier 
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cetle classification dcs materiaux qui nous sont parvenus. II I'aul reconnallre 
cl ’ailleurs qiie lesprogres dans letude etle classement des iunombrahles bronzes 
cbinois ne seront possibles qu'enadoplanl provisoirement de telles livpotbeses. 
On pent tout an moins affirmer que les bronzes desiqntis sons les appellations 
de Tch'ou et de Ts'in otTrent une homogenOte de style et de motifs plus mar- 
tpiee qu aiiCLin autre groupe de bronzes chinois. Ils semblent appartenii" tons a 
line periode relativenient conrte qui separerait la fin des Tclieou dn coinnien- 
cement des Han. 

En etudiant les materiaux de la dynastie Han-occidentale. nous discerne- 
rons un grand nombre d'influences nouvelles et importantes c[ui vont modi- 
fier entierement le caractere de fart chinois et cpii sont manifestement la con- 
sequence des rapports entre la Chine et I’Asie occidentale, fort developpesau 
debut de la dynastie Han. Elies ne se remarquent pas encore dans fart que 
nous avons classe sous le nom chart Tch’ou et Ts’in, et qu’on pent considerer 
comnie le rejeton naturel du genie artistique de l’epoc|ue Tcheou. Pour le de- 
montrer il suffirait detudier en detail les derniers bronzes Tcheou. ceux qu’on 
a decouverts a Sin-tcheng (Ho-nan) par exemple; on y remarque deja une 
certaine tendance a modifier les formes animalieres rigoureusement geome- 
triques pour en faire des creatures fabuleuses d’une invention plus libre, qui 
se detachent des fonds conventionnels, bien que manquant de la finesse et de 
rcT|uilibre qui sont si caracteristicpies des bronzes dits Ts’in. Geux-ci repre- 
sentent done fapogee de fart decoratif chinois autochtone, lequel remontait 
sans doLite a fepocjue Chang ; pendant mille ans et plus il etait demeure con- 
ventionnel dans son genie et conservateur dans son style, car il s’appuyait 
sur les traditions religieuses de la population. La nouvelle inspiration recue a 
fepoque Ts’in fut peut-etre un reveil general de I'activite creatrice plutot 
qu’une base totalement nouvelle offerte a la culture artistique de la Chine. 
L’art est encore foncierement symbolique et rituel, c{uoique moins abstrait 
qu’a fepoc^ue Tcheou ; il vise a la representation plastique plus complete, sinon 
a un certain realisme, mais il trouv'e encore ses principales inspirations clans 
la pensee symbolique et non pas dans fobservation de la nature. 
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B. C 

Longs couteaux de jade. 

73 


Eiublemes rituels en jade. 

74 


Plaques de jade en forme d’animaux fan- 
taisistes. 

7o 


Petites plaques de jade en forme d’oiseau 
et de lapins. 

76 


Deux ting provenant de la vallee de la 
Houai. Bronze. 

77 

A, B 

Deux/^ow provenantde lavalleede laHouai. 


C 

Petite boite ronde avec couvercle prove- 
nant de la vallee de la Houai. 


D 

Petite louche provenant de la vallee de la 
Houai. 

78 

A. B, C, F 
G.H,I,,fJv 
D, E 

Gharnieres et petites garnitures en bronze 
pour chars, harnais, etc., provenant de 
la vallee de la Houai. 

79 


Bouts d'essieu, anneaux ornes, et garni- 
ture de hampe, provenant de la vallee 
de la Houai. 

80 


Bout de perche ou de brancard en bronze 
(^de face et de cote). Provenant de la 
vallee de la Houai. 

81 

A 

Fragment de vase en bronze, decor de 
griffes et de spirales. Provenant de la 
vallee de la Houai. 


B 

Autre fragment du meme vaste 


G, E 

Porte-aniiGaux. ^hdIee de la Houai, 


D 

Garde de poignard. Vallee de la Houai. 


F 

Objet d’usage inconnu. Vallee de la Houai. 

82 


Grand miroir a dessin de spirales avec une 
etoile a huit pointes. 


CHINE 

Coll. Dr. Gioseler. 

Coll. Dr. (lioboler. 

C.E. A. o, s.^ . 

C.T. Loo ot Cie. 

Coll. David Weill. 

C.T. Loo et Cie. 

C.T. Loo et Cie. 

C.E. A. ,0. K.). 

C.E. A. ^o. K.). 

jc.E.A. ;o. s.). 

Hopp Museum, Budapest. 

C.E. A. (o. s.^. 

Coll. Halhvyl o. k.). 

C.E. A. , 0 . s). 

Coll. Halhvyl (o. k.). 


C.E. A. (o. K.). 
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83 

A 

Miroir a decor de griffes et spirales. Pro- 
venant de la vallee de la Houai. 


B 

Miroir a dessins en T sur decor de griffes 
et spirales. Vallee de la Houai. 

84 

A 

Miroir avec oiseaux stylises sur decor de 
spirales et de losanges. Vallee de la 
Houai. 


B 

Miroir avec dragons a longue queue et un 
monstre, sur decor de losanges. Vallee 
de la Houai. 

8o 

A 

Miroir a rinceaux de dragons sur decor de 
spirales. Vallee de la Houai. 


B 

Miroir a rinceaux de dragons sur decor de 
spirales et losanges. Vallee de la Houai. 

86 


Grand miroir a rinceaux de dragons et 
bordure de caracteres sur decor de spi- 
rales et losanges. Vallee de la Houai. 

87 

A, G 

Agrafes courtes provenant de la vallee de 
la Houai. 


B, D, E, f' 

(Agrafes courtes provenant de la vallee de 


G, I, L : 

/ la Houai. 


H 

Agrafe en forme de dragon enroule. 


J, M 

Agrafes courtes (de la vallee de la Houai ?). 


K 

Agrafe en forme d’oiseau. 


N, T 

Agrafes du type mince. 


0, P, R, S Agrafes en forme (Tanimal (pour sus- 
pendre le sabre ?). 


Q _ _ _ 

88 A,C,D,E,I Agrafes avec tetes zoomorphes. 

B, F, G, H Agrafes a motifs animaliers. 

J Agrafe a motif animalier. 

K, L Agrafes a corps en forme de bouclier. 
jM _ _ _ 

N _ _ _ 

88 A,B?C,J,K Agrafes longues ornees de tetes d'oiseaux. 
D,E, F — - - 

G, H, I - - - 


Coll. Hallwyl (o. k.j 


Coll. Worch, Berlin. 


C.E.A. o.K.). 

C.E.A. o. K.). 

Coll. Hallwyl (o. k.\ 


Coll. Hallwyl (o. k,). 

C.E.A. (O.K.). 

Coll. Hallwyl i o. k.). 
Coll. Eumorfopoulos 


Coll. Eumorfopoulos. 
Coll. Hallwyl (o.k.). 

Coll. Eumorfopoulos. 
Coll. Henri Riviere. 
C.E.A. (O.S.). 

Coll. Hallwyl. 

Coll. Eumorfopoulos. 

Coll. Hallwyl (o.k.). 
Coll. Henri Riviere. 
C.E.A. (O.K.). 
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90 Garnitures en bronze 
proeenant de la vallee de la Hotiai. 

A Aimeaux plats ernes de tresses. Coll. Hallwyl ,o. k.^i. 

B Garnitures tubulaires avec tetes d'oiseaux. C.E.A. ^o. s.). 

C Bout erne d’un oiseau et d un dragon. — — 

U Une paire de bouts d'arc — — 

E Garniture tubulaire avec dragon. — — 

F Bouton plat a decor de tresses. — — 

G Porte-anneau. — — 

H Anneaii plat a decor de tresses. — — 

91 A Pene et gachette d’une serrure. Provenant 

de la vallee de la Houai. Coll. Halhvyl. 

B Pene et gachette d’une serrure. Louvre. 

C Une paire de garnitures terminales prove- 
nant de la vallee de la Houai. Coll. Halhvyl. 

D Deux queues defleches (vallee de la Houai). — 

92 A Serrure a deux penes. Coll. David Weill. 

B Garde de sabre en or. Coll. Eumorfopoulos. 

93 A. C Petits porte-anneaux provenant de la vallee 

de la Houai, C.E.A. \0.s.). 

B Anneau plat provenant de la vallee de la 
Houai. 

D, Garnitures tubulaires provenant de la val- 
lee de la Houai. — — 

G. I Gardes de poignards, provenant de la val- 
lee de la Houai. — — 

H Bouton rond provenant de la vallee de la 

Houai. — — 

E Plaque ayant orne un fourreau (?). Coll. David Weill. 

9i A Oiseau et anneau. Coll. Siren. 

B Garniture terminale surniontee de dra- 
gons enrouies. Coll. Henri Riviere. 

C Bout de brancard en forme de serpent en- 

I’oule. Coll. Jean Sauphar. 

D Plaque ou couvercle circulaire; decor de Metropolitan Museum, 

dragons en relief. Aew-York. 

9d A Bout de inanche de ho. Coll. Henri Riviere. 

B Ko orne do dragons, etc. C.T. Loo. 

9t> A Sabre de liron/e a garde incrustee. Prove- 
nant de Li-yu. Coll. Wannieck. 

B, C Aniinaux fantaisistes autrefois fixes sur 

des vases rituels. Provenant de Li-vu. — 

1/ 
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97 


98 

99 
100 
101 

102 

103 A 

B 


Ting donl le couvercle porle trois oiseaiix. 
Provenant de Li-yu. 

Recipient allonge, a quatre pieds, orne de 
deux beliers sur le couvercle* 

Le couvercle du vase precedent. 

Couvercle orne de quatre betes au repos. 

Hoii portant des figures d’hoinmes et d’ani- 
maux en relief. 

Quadrupede a grandes oreilles. Provenant 
de Li-yu. 

Ghaudron geant. 

Vase en forme de fou. 


104 

lOo 

106 


Vase en forme de coupe, animauxgrimpant. 

Poignees de cloche en forme de tigre et 
de dragon. 

Grande cloche a poignee de tigres entre- 
laces. 


107 


A 

B 


Petites cloches, poignee composee de deux 
tigres. 


Coll. Wannieck. 


Coll. Siren. 

Coll. Stoclet. 

Coll. H. Oppenheim. 

Coll. Dr.Burchard, Berlin. 

Art Institute, Chicago 
t^coll. Buckingham). 

Metropolitan Museum. 

Coll. Siren. 

Dr. Emil Hultmai'k ; en de- 
pot ala C. E. A., Stock- 
holm. 

Ex coll. B orchard . 

Staatl. Museum, Berlin. 

C.E.A. (o.s.). 


108 


Boucles, manches et couteaux de jade. 
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historique du Kan-soii, 

'a-ping (I). C,E.A. (J.G.A.). 
ng (I)- Cerniischi, Paris, 

). Poterie peinte. Ex coll. W aunieck 








seinte du Ho-nan. 

■ C.E,A. (J.G.A.l 
fectement sur la terre. 


pemte sur enduit blanc 










Poterie prehistorique peinte du Kan-sou, 

A, C. Epoque de Ma-tch'ang (III)* Ex coll. Wannieck 
B, D. Epoque de Ma-tchang (III). ColL E, A. Stockholm ( J, G. A.) 













Ornements en os sculpte de Ngan-yang-hien. 

A. Sseu-pi avec caracteres, C.E.A, (0,S.). — B, C. Fragments de nianches. C,E,A 
D. Sseu-pi (?), ColL Comtesse de Behagiie, 
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. Couteau de jade a manche de bronze orne. Ex coll, C, T, Loo et 
B. Couteau de jade a manclie de bronze orne. Louvre. 

C. Ko en bronze a incrustations de turquoise. ColL Eumorfopotilos, 















A. Tube en jade blanc. Chine, haute epoque. Coll. Eumorfopoidos. 

B. Vase en marbre sculpte. Vallee d’Ulua (Honduras Britannique). University Museum. Philadelphia 
C. Masque de t'ao fie en marbre. Chine, haute epoque. Coll. SirUi. _ 

D. Vase en ceramique. Quiche (Guatemala). Peabody iSIuseum, Cambf idge (h. L .A.). 

E. Tete de t'ao fie en terre cuite. Chine, haute epoque. Coll, privee, Shanghai. 

F. Partie inferieure d’une stele. Quiriga, Guatemala. 
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A. Sepulture du due Wen Wang. Hien-yang. Chen-si, 

B. Autres sepultures situees a Kong-lin. Hioi-yang, Chen-si. 

C. Sepulture de lempereur Che-houang-ti. Lin-tong, Chen-si, 
















Trepieds soutenus par des dragons. 

. Coll. Stoclet. — B. Ex coll. Worch, Berlin 













Touei ou yi ('.oil. Sximiiomo 





cVRTS AXCIENS DE LA CHIXE 













ARTS ANCIENS DE LA CHINE. 


1 . 



Tsouen carre. Freer Gallery o f Art. Washington. 
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Deux plaques de bronze en forme danimaux assis. ColL H. Oppenhebn, Londres 












gre. Ex coll, Worcli, Berlin, 
:hevilles. Coll, Hellner, Stockholm 
e de tigre. C.E.A, (O.S.J. 
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et de spirales.Vallee de la Houai. C.E.A. (O.S.) 
e vase. Coll. Hallnyl fO.K.). 
la Houai. Coll. Hallvoyl (O.K.). 

; la Houai. Coll. Hallwyl (O.K.i 
de la Houai. Coll. Hallwvl ( O. K ). 
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Garnitures en bronze provenant de la vallee de la Houai. 

A. Anneaux plats ornes de tresses. Coll. Hallivyl. 

B. Garnitures tubulaires avec tetes d’oiseaux. — C. Bout orne dun oiseau et d’un dragon 
D. Une paire de bouts d’arc (?). — E. Garniture tubulaire avec dragon. 

F. Bouton plat a decor de tresses. — G. Porte-anneau. 

H. Anneau plat a decor de tresses. C.E.A. ( O.S.). 
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PI. 0.3 
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A, C. Petits porte-anneaux. — B. Anneau plat. — D, F. Garnitures tubulaires. 

G, I. Gardes de poignards. — H. Bouton rond. Provenant de la vallee de la Houai. C.E.A. (O.S.). 
E. Plaque ayant orne un fourreau (?). Coll. David Weill, 
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PJ. 97 



Ting dont le couvercle porte trois oiseaux. Provenant de Li-yu. Coll. Wannieck, 
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